ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 1
Тема 2. Формальные признаки композиции

Цель: целью является ознакомление слушателей с закономерностями исторического развития и дизайна от древности до современности; со спецификой дизайна как особого направления проектной деятельности; культуры мышления, способности к обобщению, анализу, восприятию информации, постановке цели и выбору путей ее достижения в процессе изучения.
задачами является получение профессиональной компетенции в результате освоения которой слушатель должен: знать способы обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи; уметь использовать способы обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи; владеть способами обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи.
Актуальность темы: обусловлена необходимостью в знании цели, задач учебного курса; в совершенствовании умения осуществлять самоорганизацию и самообразование.

Теоретическая часть:
Если изображение или предмет целиком охватываются взглядом как единое целое, явно не распадается на отдельные самостоятельные части, то налицо целостность как первый признак композиции. Целостность нельзя понимать, как непременно некий спаянный монолит; это ощущение сложнее, между элементами композиции могут быть промежутки, пробелы, но все- таки тяготение элементов друг к другу, их взаимопроникновение зрительно выделяют изображение или предмет из окружающего пространства. Целостность может быть в компоновке картины по отношению к раме, может быть, как колористическое пятно всей картины по отношению к полю стены, а может быть и внутри изображения, чтобы предмет или фигура не распадались на отдельные случайные пятна. Целостность — внутреннее единство композиции.
Подчиненность второстепенного главному в театре принято говорить, что короля играет не король, а его свита. В композиции тоже есть свои «короли» и окружающая их «свита», как солирующие инструменты и оркестр. Главный элемент композиции обычно сразу бросается в глаза, именно ему, главному, служат все другие, второстепенные, элементы, оттеняя, выделяя или направляя взгляд при рассматривании произведения. Это смысловой центр композиции. Ни в коем случае понятие центра композиции не связано только с геометрическим центром картины. Центр, фокус композиции, ее главный элемент может быть и на ближнем плане, и на дальнем, может оказаться на периферии или в прямом смысле в середине картины — это неважно, главное, что второстепенные элементы «играют короля», они подводят взгляд к кульминации изображения, в свою очередь соподчиняясь между собой. Фокус композиции определяет всю картину.
Уравновешенность (статическая и динамическая)
Непростое это понятие, хотя, на первый взгляд, ничего сложного здесь нет. Уравновешенность композиции по определению связана с симметрией, но симметричная композиция имеет качество уравновешенности изначально, как данность, поэтому здесь не о чем говорить. Нас интересует как раз та композиция, где элементы расположены без оси или
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центра симметрии, где все строится по принципу художественной интуиции в совершенно конкретной ситуации. Уравновесить композицию может пустое поле или одна-единственная точка, поставленная в определенном месте картины, а вот какое это место и какой цветовой интенсивности должна быть точка, в общем случае указать нельзя. Правда, мы можем отметить заранее: чем ярче цвет, тем меньшего размера может быть уравновешивающее пятно. Особое внимание приходится уделять уравновешенности в динамических композициях, где художественная задача заключается как раз в нарушении, уничтожении равновесного покоя. Как ни странно, самая асимметричная, устремленная за пределы полотна композиция в произведениях искусства всегда тщательно уравновешена. Убедиться в этом позволяет простая операция: достаточно прикрыть часть картины — и композиция оставшейся части развалится, станет фрагментарной, незаконченной. Уравновешенность — основа гармонии в произведении.

Вопросы и задания: Упражнения выполняются двумя способами. Первый состоит в том, чтобы, применяя кисть, палочку, перо, рисовать тушью или гуашью, по белой бумаге или белилами по черной. Второй способ работы представляет собой вырезание из белой или черной бумаги и накладывание полученной формы на контрастный фон. Для выполнения этих упражнений необходимы различные художественные материалы и инструменты: бумага, гуашь, тушь, кисти, перо, заостренные палочки, фломастеры, ножницы и т. д.
Упражнение 1. Внимательно рассмотрите природную форму одуванчика. Порисуйте, проанализировав ее. Затем посредством трансформации и стилизации выразите через форму пятна образ «доброго» и «злого» одуванчика, то есть передайте идею добра и зла через конкретный предмет. Работая над конфигурацией формы, создавая необходимый силуэт пятна, не забывайте о выразительности линии, сочетайте то и другое. Количество эскизов и их размер определите самостоятельно. В результате проделанной работы должен последовать вывод, что одновременное сочетание таких художественных приемов, как стилизация и трансформация, дает наиболее интересные решения.
Упражнение 2. Теперь усложним задание. Выразите заданные образы: «хвастун»,
«драчун». Предварительно изучите форму предмета, например петуха. Затем примените стилизацию и трансформацию формы.
Упражнение 3. Попробуем поработать с объемом. Возьмите лист белой бумаги, клей ПВА, ножницы,  макетник. Создайте объемные формы, выражающие образы  «хвастун»,
«драчун». Постарайтесь уйти от иллюстративного изображения (выражение лица, взъерошенные перья). Работайте простыми формами, просматривайте их с разных углов зрения, ищите большую выразительность, добивайтесь конкретных ассоциаций путем сочетания форм.
Упражнение 4. Работая над конкретными формами предметов, например «бабочка»,
«корабль», применяя различные графические приемы, предложите как можно больше решений таких образов, как «агрессор», «романтик», «элегантный» и т. д. Разнообразьте свой ассоциативный ряд, используя различные сочетания форм. Ведя поиски выразительности художественного образа, применяйте такие средства гармонии, как пропорции, контраст, нюанс, ритм. Впишите созданные вами формы в круг или прямоугольник (квадрат). Определите количественное соотношение найденной формы и плоскости. Внимательно подойдите к решению проблемы выразительности силуэта (прямого или обратного).
Упражнение 5. Создайте конкретные художественные образы («добряк», «ленивец»,
«тиран» и т. д.). Форма может быть выражена пятном и линией. При работе постарайтесь избегать изображения конкретных предметов, существующих в окружающем мире, в том числе и человека, упражнение требует фантазии, воображения, творческого вдохновения.
Вопросы:
Что изучает учебный предмет «Основы композиции»?
В чем заключается социальная природа развития художественного образования?
Каковы общечеловеческие, национальные и индивидуальные аспекты в художественном образовании?
Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме: [1, 8, 9].

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 2
Тема: Формы композиция
Цель: целью является ознакомление слушателей с закономерностями исторического развития и дизайна от древности до современности; со спецификой дизайна как особого направления проектной деятельности; культуры мышления, способности к обобщению, анализу, восприятию информации, постановке цели и выбору путей ее достижения в процессе изучения.
задачами является получение профессиональной компетенции в результате освоения которой слушатель должен: знать способы обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи; уметь использовать способы обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи; владеть способами обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи.
Актуальность темы: обусловлена необходимостью в знании цели, задач учебного курса; в совершенствовании умения осуществлять самоорганизацию и самообразование.
Теоретическая часть:
Точечная (центрическая) композиция Линейно-ленточная композиция Плоскостная (фронтальная) композиция Объемная композиция Пространственная композиция Комбинация композиционных форм

Центрическая композиция
У центрической или точечной композиции всегда проглядывается центр; он может быть центром симметрии в буквальном смысле или условным центром в несимметричной композиции, вокруг которого компактно и примерно равноудалено располагаются композиционные элементы, составляющие активное пятно.
Для точечной композиции большое значение имеет формат изобразительного поля. Во многих случаях формат прямо диктует конкретную форму и пропорции изображения или изображением определяется конкретный формат.

Линейно-ленточная композиция
Линейно-ленточная композиция является незамкнутой и динамичной. Элементы изображения и поле не так жестко привязаны друг к другу по абсолютным размерам, главное - вытянутость формата.
В ленточной композиции нередко присутствует один из главных признаков композиции
- наличие доминанты, поэтому в ней очень важно выявить главный элемент. В основном линейно-ленточная композиция присутствует в орнаментах, узорах, в которых нередко главный элемент повторяется.
Фронтальная композиция
Само  название  предполагает  заполненность  изображением  всей  плоскости.  Такая

композиция не имеет осей и центра симметрии, не стремится стать компактным пятном, она не имеет ярко выраженного одиночного фокуса.
Фронтальная композиция часто используется при создании декоративных произведений
- ковров, росписей, орнаментов тканей, а также в абстрактной и реалистической живописи, в витражах, мозаике. Обычно такая композиция открыта.
Объемная композиция
Эта композиционная форма входит в трехмерные виды искусств - скульптуру, керамику, архитектуру. Ее отличие состоит в том, что восприятие произведения происходит последовательно из нескольких точек наблюдения, во многих ракурсах.
Объемная композиция включает в себя новое качество - протяжность во времени; она рассматривается с разных сторон, не может быть охвачена взглядом полностью. Исключение составляет рельеф, являясь промежуточной формой, в которой объемная светотень играет роль линии и пятна.
Пространственная композиция
Пространство формируют архитекторы и в какой-то степени дизайнеры. Взаимодействие объемов и планов, технологии и эстетики, которые используют архитекторы, не является прямой задачей изобразительного искусства, но пространственная композиция становится объектом внимания художника в том случае, если она строится из объемных художественно- декоративных элементов, каким-либо образом расположенных в пространстве.
Нередко путают пространственную композицию как форму с картиной, передающей иллюзию пространства. В картине нет реального пространства, по форме это плоскостная композиция, в которой расположение цветовых пятен последовательно как бы удаляет предметы от зрителя в глубину картины, но само построение изображения идет по всей плоскости.
Вопросы и задания:
Нарисовать 3 вида композиции
1. Точечная (центрическая) композиция (2)
2. Линейно-ленточная композиция (2)
3. Плоскостная (фронтальная) композиция (2)
(…всего 6 листов)
Упражнение 1 Выразите цветом и формой ассоциации, вызванные словами и словосочетаниями:  «хмурый  день»,  «счастливое  детство»,  «ярмарка»,  «одиночество»,
«коррида». На первых этапах работы выполняются эскизы. Желательно делать их легко, быстро, не стремясь к излишней тщательности и конкретности; важно добиться удачного колористического решения, убедительных пропорциональных цветовых отношений. Затем, отобрав наиболее удачные эскизы, введите необходимые детали и доработайте их. Важно правильно подобрать к определенному колористическому решению форму пятна или пятен, линий, которые бы обогатили, дополнили образ, а не разрушили его.
Упражнение 2 Прослушайте ряд музыкальных произведений: Концерт для клавесина с оркестром Моцарта, «Болеро» Равеля, «Остров мертвых» Рахманинова. Все они имеют ярко выраженную неповторимую цветовую характеристику. Постарайтесь найти такие формы, которые бы, на ваш взгляд, соответствовали данным произведениям. Создавайте эскизы параллельно со звучанием музыки, находясь во время работы под властью ее образов. Размеры эскизов и их конфигурация должны меняться в зависимости от решения. Можно использовать самый разнообразный изобразительный материал. Техника выполнения любая.
Упражнение 3 Прочитайте стихотворения В. Маяковского «Левый марш» и Ф. Тютчева
«Полдень». Выразите цветом и формой те ассоциации, которые у вас родились в результате прочтения этих произведений.
Упражнение 4 «Кресло моей Бабушки», «Стул Маяковского», «Стул Осужденного» — вот три темы, которые необходимо выразить формой и цветом, изображая при этом не конкретные предметы мебели, а передавая возникшие у вас ассоциации и образы. Следующие упражнения связаны с «постановкой глаза» на чувство гармонии. Для их выполнения

потребуются усидчивость и добросовестность. Используйте в работе качественные материалы (краски: акрил, темперу, гуашь) и хорошие инструменты (кисти, валики, флейцы).
Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме: [1, 8, 9].

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 3
Тема: Приемы и средства композиции
Цель: целью является ознакомление слушателей с закономерностями исторического развития и дизайна от древности до современности; со спецификой дизайна как особого направления проектной деятельности; культуры мышления, способности к обобщению, анализу, восприятию информации, постановке цели и выбору путей ее достижения в процессе изучения.
Задачами является получение профессиональной компетенции в результате освоения которой слушатель должен: знать способы обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи; уметь использовать способы обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи; владеть способами обоснования своих предложений при разработке проектной идеи, основанной на концептуальном, творческом подходе к решению дизайнерской задачи.
Актуальность темы: обусловлена необходимостью в знании цели, задач учебного курса; в совершенствовании умения осуществлять самоорганизацию и самообразование.
Теоретическая часть:
Группировка Наложение и врезка Членение
Следующие упражнения выполняются на неизобразительной, то есть формальной основе, убирая сюжетную и образную нагрузку, мы тем самым острее выявляем композиционные задачи. При организации композиций попробуем использовать модульную сетку построения. Применение модульного построения композиций дает ощутимый результат в координировании тех пластических связей, которые могут выразиться в параллельности сторон форм, в кратности их соотношений и пауз между ними, в размещении форм или их деталей на одной прямой. Для начинающего композитора работа по разнообразным модульным сеткам (основу которых может составлять квадрат или ромб) представляет собой отличный тренажер для ощущения пластических связей в композиции. Этот прием дает возможность проверить себя в процессе творческого поиска, подсказывает связи элементов, что в свою очередь решает проблему единства и соподчинения. Расчертите плоскость, на которой необходимо создать композицию, на клетки, равные приблизительно 1/4 величины предполагаемого главного элемента (согласно заранее сделанному эскизу). Затем обозначьте место композиционного центра, но так, чтобы главный элемент композиции четко попал по размеру модульной сетки, то есть занимал одно деление, два, три и т. д. Затем разместите другие элементы композиции, каждый раз корректируя их размер и месторасположение, подчиняясь шагу модульной сетки. В результате вы увидите, что эскиз, претерпев изменения, организовался убедительнее и в целом композиция смотрится более законченной. Используйте любые изобразительные средства и технику аппликации.
Вопросы и задания:
Упражнение 1 Создайте композиции, отвечающие всем основным требованиям (равновесие, единство и соподчинение), где центр организован: а) самым большим элементом в

композиции; б) самой сложной по силуэту формой; в) самым маленьким по форме элементом в композиции; г) группой элементов; д) «одиноким» по форме элементом; е) композиционной паузой.
Упражнение 2 Создайте композиции, где центр организован за счет цветового решения: а) контрастным по цвету элементом ко всему решению композиции; б) самым темным элементом композиции; в) самым светлым элементом композиции.
Упражнение 3 (контрольное задание) Возьмите три одинаковые плоскости белой бумаги. Организуйте на них композицию из трех одинаковых комплектов элементов черного цвета. В каждый комплект должны войти: а) круг — диаметр 4; б) квадрат — 2x2; в) прямоугольник — 8x1; г) широкая линия — 12 х 0,25; д) линия — 4x0,5; е) жирная точка. Размеры даны в сантиметрах.
Дайте три предложения по решению разных композиционных задач.
Упражнение 4 Организовать композиционный центр самым большим элементом.
Упражнение 5 Организовать композиционный центр самым маленьким элементом.
Упражнение 6 Создать из предложенных элементов композицию, где композиционная пауза выполняет роль центра. Все три композиции должны быть уравновешены и обязаны отвечать закону единства и соподчинения. Две наиболее оригинальные по замыслу композиции (из упражнений 2-6) можно повторить в размере 75 х 55 см, уделив особое внимание технике исполнения, упражнение 7 выполняется на плоскости, размер которой вы должны определить сами.
Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме: [1, 8, 9].

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 4
Тема 4. Колористика (теория цвета). Основные понятия, сущность и содержание колористики, роль цветоведения в развитии художественной культуры человечества; роль цвета в современном графическом дизайне. Основные характеристики цвета Ахроматические цвета (градация перехода)
Цель работы: изучение ахроматических цветов на примере градации перехода от белого к черному цвету. Понятие тоновой шкалы.
Актуальность темы. Систематическое и последовательное изучение теории цветоведения является одним из важнейших условий успешного обучения дизайнерскому искусству.
Теоретическая часть
На сегодняшний день самостоятельная практическая работа является одним из видов учебных занятий студентов в процессе освоения дисциплины Цветоведение в рамках профессионального модуля.. В процессе работы, предложенный материал поможет студентам: 1. Выработать основные навыки, необходимые для практического применения законов цветоведения и теории цвета при создания визуального образа. 2. Научиться колористическому мышлению, необходимому для составления цветовой гаммы и рекомендаций для различных объектов дизайна. 3. Сформировать профессиональные колористические умения и навыки в поиске гармоничных сочетаний оттенков цвета и созданий цветовых палитр. 4. Совершенствовать навыки работы различными цветными материалами в области дизайна при цветовом воплощении творческих идей в грамотных и выразительных проектных разработках. В предложенных практических работах заложены методы, способствующие развитию учебно- познавательной и творческой активности студентов: объяснительно-иллюстративный; репродуктивный; частично-поисковый; проблемный; исследовательский. Каждое из заданий данной программы включает в себя три обязательных элемента познания: последовательное

освоение двухмерного и трехмерного пространства; изучение выразительных особенностей тона и цвета; знакомство с основными закономерностями, правилами и приемами цветоведения
Вопросы:
1. На примерах раскрыть единство цвета, пространства и формы. Рассказать об основных принципах цветовой организации окружающей среды.
2. Объяснить, почему зрительное восприятие является основным источником информации для человека. Рассказать о психологическом и эстетическом воздействии цвета.
3. Объяснить, какую роль наука о цвете играет в архитектуре, живописи, декоративно- прикладном искусстве и дизайне.
Задание: выполнить монохромную гамму в построении ахроматического ряда из 9 тонов. Методические указания: Выполнение выкрасок состоит из переходов от белого цвета до черного (гуашь). Растяжка должна быть равноступенчатой и состоять из 9 равномерно переходящих друг к другу образцов от черного к белому. Равноступенчатый ряд - ряд цветов, где каждая предыдущая ступень отличается от последующей на одну и ту же величину. В технике исполнения растяжки большую роль играет размер кисти — чем шире мазок, тем легче добиться равномерного изменения цвета. Из большого количества выкрасов выбрать 7 наиболее плавно и равномерно меняющих тон между черным и белым, вырезать из них прямоугольники размером 4 х 2,5 см. Готовую тоновую шкалу наклеить на лист формата А4. Возможно использование техники тампования, где используется кусок поролона. Краска наносится на бумагу легкими постукивающими движениями, благодаря чему, краска распределяется на окрашенном участке ровно. Материалы и инструменты: Формат А4, белая, черная гуашь; широкая кисть — флейц, листы бумаги, карандаш и линейка, канцелярский нож, клей.

Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме: Литература: [1,2,3,4].

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 5
Тема 5. Цветовая гармония. Теории цветовой гармонии. Роль формы и величины цветовых пятен в создании цветовых гармоний. Психофизиологическая теория цветовой гармонии. Гармония дополнительных цветов; классификация цветовых гармоний. Создание цветовых гармоний за счет светоцветового тона, насыщенности и прочих инструментов колористики.
Цель: получить наглядную картину гармоничных цветовых сочетаний, проследив степень их родства и различия во всех тональных отношениях. На основе теории цветовых гармоний создать гармоничные в цветовом отношении абстрактные композиции.
В результате изучения темы студент узнает принципы цветовой гармонии.
Задание 1. Выполнить формальные композиции с использованием цветов разной насыщенности и светлоты (по схемам цветового круга). Методические указания: Цветовая композиция - совокупность отдельных цветовых пятен или цветовых множественных пятен (на плоскости, объемной форме или в пространстве) организованных по какой-либо закономерности, образующих органическое целое, и рассчитанных на эстетическое впечатление. Композиционная функция цвета заключена в его способности акцентировать внимание зрителя на наиболее важных для понимания образного содержания, участвовать в организации пространства, определять последовательность зрительного восприятия. В зависимости от количества цветов и оттенков входящих в цветовую композицию, выделяют различные виды цветовой композиции. Выполнить образцы гармоничных сочетаний цветов, показав все светлотные и тональные растяжки. Однотоновая гармония (монохромная) строится

на сочетании цветов одного цветового тона, при наличии различий по светлоте и насыщенности.
Задание 2. Гармония родственных цветов (нюансов) основывается на наличии в них примеси одного и того же главного цвета. К родственным в цветовом круге относят все промежуточные, между двумя основными, цвета, включая только один из их образующих. Подразделяются на 4 группы: желто-красные, желто-зеленые, сине-красные, сине-зеленые.
Вопросы: Раскрыть основные аспекты психофизиологической теории цветовой гармонии.
6. Дать определение физическим основам цвета: цветовому тону, светлоте, насыщенности.
7. Кратко рассказать об эксперименте Ньютона по получению цветового спектра. Объяснить количество и расположение цветов в спектре.
8. Кратко изложить основные этапы истории систематизации цветов.

Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме: Литература: [1,2,3,4].

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 6
Тема занятия: Шрифтовые (буквенно-цифровые) алфавиты Выполнение товарного знака. Логотипа.
Выполнение поисковых эскизов товарного знака
Цель: Составление и включение в проектное задание перечня сообщений – первая стадия графического проектирования изделий. Чтобы перечисленные смыслы заговорили языком графики, их надо отобразить с помощью принятых в графике алфавитов. К ним относятся, прежде всего, шрифтовые, знаковые, цветовые алфавиты.
Вопросы к практическому занятию
1. Назовите три вида заданий на проектирование алфавитов-сообщений.
2. Что означает задание перечня сообщений?
3. Какая работа ведется на стадии предпроектного исследования?
Упражнение 1
Выявление и определение характера шрифтового алфавита
1. Определить путем выбора или придумать принципиально новое название.
2. Выполнить достаточное количество поисковых материалов для нахождения нужного шрифта, композиционного решения и т. д.
Вопросы
1. Какие преимущества и недостатки имеет использование традиционных образов и слов?
2. Какие творческие методы следует использовать при выборе названия?
Упражнение 2
1. Выполнить достаточное количество поисковых эскизов для нахождения нужного шрифта
и графического композиционного решения и т.д.
2. Определить шрифт и проверить его на соответствие эргономическим требованиям.
3. Определить рисунок и буквы в один логотип.
Вопросы
1. Как определяется удобочитаемость шрифта?
2. Что называется логотипом, в чем отличие или сходство с фирменным знаком?
3. Каковы критерии художественного оформления логотипа?
Просмотр и оценивание выполненного задания.

Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме.
Основная литература: [1, 2] Дополнительная литература: [3/] Интернет-ресурсы : [1, 2, 3, 4]


ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 7
Тема занятия: Виды письменности.
Цель: Шрифтовые (буквенно-цифровые) алфавиты
Актуальность темы (семинара) обусловлена выявлением способностей выразить свои ощущения цветового видения.
Задания
Выполнить шрифтовую гарнитуру – монохромное изображение.
Упражнение 1
1. Выполнить модульную сетку.
2. Перенести шрифтовую гарнитуру на модульную сетку.
3. Выполнить шрифтовую гарнитуру в модульной сетке.
Вопросы
1. Что называется модульной сеткой?
2. Какие имеются тенденции и специфические особенности в области	шрифтовой гарнитуры?

ПРАКТИЧЕСКОЕ ЗАНЯТИЕ 8
Тема занятия: Формообразование и графический анализ шрифта. Алфавит знаковый.
Цель: Шрифтовые (буквенно-цифровые) алфавиты
Актуальность темы (семинара) обусловлена выявлением способностей выразить свои оптические ощущения.
Задания. Выполнить шрифтовую гарнитуру
Упражнение 1
1. Конструкция и первичные формы буквенных знаков.
Упражнение 2
2. Оптические компенсации в шрифте.
3. Классификация букв по конструктивным признакам и форме.
Упражнение 3
4. Методы геометрического построения шрифтов.
Вопросы
1. Что понимается под термином «оптические иллюзии»?
2. Какие виды художественно-графического применения оптических иллюзий вы знаете?

Просмотр и оценивание выполненного задания.

Список литературы, рекомендуемый к использованию по данной теме.
Основная литература: [1, 2] Дополнительная литература: [3/] Интернет-ресурсы : [1, 2, 3, 4]
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