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Введение
Освоение содержания общеобразовательной дисциплины «Литература» обеспечивает, наряду с усвоением предметных знаний в сфере культуры и искусства, формирование умений, необходимых для осуществления деятельности гражданина в сфере работы с информацией, его культурной и гражданской самоидентификации, присвоение способов познавательной и практической деятельности, системы гуманистических и демократических ценностей. Значительна роль курса в становлении существенных элементов социальной, нравственной, информационной культуры личности, определяющих удовлетворение потребности в коммуникации, самореализации, эмоциональной и эстетической поддержке.
Целостность и преемственность изучения дисциплины «Литература» позволяет обучающимся на уровне среднего профессионального образования овладеть системой знаний об: 
- искусстве как способе познания мира, отражения базовых гуманистических ценностей;
- художественных способах выражения идеи, создания образа;
- истории русской и зарубежной литературы;
- читательской культуре как способе саморазвития, саморегуляции и самовыражения человека.
Специфика общеобразовательной дисциплины «Литература» предполагает включение в содержание курса целого ряда компонентов, к которым относятся: 
- овладение разными видами чтения художественных и нехудожественных текстов;
- опыт применения полученных знаний и умений в познавательной и практической деятельности.
- опыт создания собственного высказывания о прочитанном тексте в разных форматах.
Целью дисциплины «Литература» является  воспитание духовно развитой личности, готовой к самопознанию и самосовершенствованию, способной к созидательной деятельности в современном мире; формирование гуманистического мировоззрения, национального самосознания, гражданской позиции, чувства патриотизма, любви и уважения к литературе и ценностям отечественной культуры; развитие представлений о специфике литературы в ряду других искусств, культуры читательского восприятия художественного текста, понимания авторской позиции, исторической и эстетической обусловленности литературного процесса; образного и аналитического мышления, эстетических и творческих способностей учащихся, читательских интересов, художественного вкуса; устной и письменной речи учащихся; освоение текстов художественных произведений в единстве содержания и формы, основных историко-литературных сведений и теоретико-литературных понятий; формирование общего представления об историко-литературном процессе; совершенствование умений анализа и интерпретации литературного произведения как художественного целого в его историко-литературной обусловленности с использованием теоретико-литературных знаний; написания сочинений различных типов; поиска, систематизации и использования необходимой информации, в том числе в сети Интернет. 

ПЛАНИРУЕМЫЕ ЛИЧНОСТНЫЕ РЕЗУЛЬТАТЫ В ХОДЕ РЕАЛИЗАЦИИ ОБРАЗОВАТЕЛЬНОЙ ПРОГРАММЫ
ЛР.01 Осознающий себя гражданином и защитником великой страны
ЛР.04 Проявляющий и демонстрирующий уважение к людям труда, осознающий ценность собственного труда. Стремящийся к формированию в сетевой среде личностно и профессионального конструктивного «цифрового следа»	
ЛР.05 Демонстрирующий приверженность к родной культуре, исторической памяти на основе любви к Родине, родному народу, малой родине, принятию традиционных ценностей многонационального народа России
ЛР.07 Осознающий приоритетную ценность личности человека; уважающий собственную и чужую уникальность в различных ситуациях, во всех формах и видах деятельности.	
ЛР.08 Проявляющий и демонстрирующий уважение к представителям различных этнокультурных, социальных, конфессиональных и иных групп. Сопричастный к сохранению, преумножению и трансляции культурных традиций и ценностей многонационального российского государства	
ЛР. 11 Проявляющий уважение к эстетическим ценностям, обладающий основами эстетической культуры
ЛР.13 Демонстрирующий готовность и способность вести диалог с другими людьми, достигать в нем взаимопонимания, находить общие цели и сотрудничать для их достижения в профессиональной деятельности
ЛР.14 Проявляющий сознательное отношение к непрерывному образованию как условию успешной профессиональной и общественной деятельности
Результаты освоения учебной дисциплины:
Личностные результаты:
В части гражданского воспитания:
- принятие традиционных национальных, общечеловеческих гуманистических и демократических ценностей
В части духовно-нравственного воспитания:
- сформированность нравственного сознания, этического поведения;
- способность оценивать ситуацию и принимать осознанные решения, ориентируясь на морально-нравственные нормы и ценности;
В части эстетического воспитания:
- эстетическое отношение к миру, включая эстетику быта, научного и технического творчества, спорта, труда и общественных отношений;
- способность воспринимать различные виды искусства, традиции и творчество своего и других народов, ощущать эмоциональное воздействие искусства;
- убежденность в значимости для личности и общества отечественного и мирового искусства, этнических культурных традиций и народного творчества;
- готовность к самовыражению в разных видах искусства, стремление проявлять качества творческой личности;
В части трудового воспитания:
- готовность к труду, осознание ценности мастерства, трудолюбие;
- готовность к активной деятельности технологической и социальной направленности, способность инициировать, планировать и самостоятельно выполнять такую деятельность;
- интерес к различным сферам профессиональной деятельности, умение совершать осознанный выбор будущей профессии и реализовывать собственные жизненные планы;
- готовность и способность к образованию и самообразованию на протяжении всей жизни;
В части ценности научного познания:
- совершенствование языковой и читательской культуры как средства взаимодействия между людьми и познания мира;
- осознание ценности научной деятельности, готовность осуществлять проектную и исследовательскую деятельность индивидуально и в группе.

Метапредметные результаты:
Овладение универсальными учебными познавательными действиями:
а) базовые логические действия:
- самостоятельно формулировать и актуализировать проблему, рассматривать ее всесторонне;
б) базовые исследовательские действия:
- владеть навыками учебно-исследовательской и проектной деятельности, навыками разрешения проблем;
- способность и готовность к самостоятельному поиску методов решения практических задач, применению различных методов познания;
- овладение видами деятельности по получению нового знания, его интерпретации, преобразованию и применению в различных учебных ситуациях, в том числе при создании учебных и социальных проектов;
- формирование научного типа мышления, владение научной терминологией, ключевыми понятиями и методами;
- уметь интегрировать знания из разных предметных областей;
в) работа с информацией:
- владеть навыками получения информации из источников разных типов, самостоятельно осуществлять поиск, анализ, систематизацию и интерпретацию информации различных видов и форм представления;
- создавать тексты в различных форматах с учетом назначения информации и целевой аудитории, выбирая оптимальную форму представления и визуализации;

Овладение универсальными коммуникативными действиями:
а) общение:
- владеть различными способами общения и взаимодействия;
- развернуто и логично излагать свою точку зрения с использованием языковых средств;
б) совместная деятельность:
- понимать и использовать преимущества командной и индивидуальной работы;
- выбирать тематику и методы совместных действий с учетом общих интересов и возможностей каждого члена коллектива;

Овладение универсальными регулятивными действиями:
а) самоорганизация:
- расширять рамки учебного предмета на основе личных предпочтений;
в) эмоциональный интеллект, предполагающий сформированность:
- саморегулирования, включающего самоконтроль, умение принимать ответственность за свое поведение, способность адаптироваться к эмоциональным изменениям и проявлять гибкость, быть открытым новому;
- внутренней мотивации, включающей стремление к достижению цели и успеху, оптимизм, инициативность, умение действовать, исходя из своих возможностей;
г) принятие себя и других людей:
- принимать себя, понимая свои недостатки и достоинства;
- принимать мотивы и аргументы других людей при анализе результатов деятельности;
- признавать свое право и право других людей на ошибки;
- развивать способность понимать мир с позиции другого человека.

Предметные результаты:
1) осознание причастности к отечественным традициям и исторической преемственности поколений; включение в культурно-языковое пространство русской и мировой культуры; сформированность ценностного отношения к литературе как неотъемлемой части культуры;
2) осознание взаимосвязи между языковым, литературным, интеллектуальным, духовно-нравственным развитием личности;
3) сформированность устойчивого интереса к чтению как средству познания отечественной и других культур; приобщение к отечественному литературному наследию и через него - к традиционным ценностям и сокровищам мировой культуры;
4) знание содержания, понимание ключевых проблем и осознание историко-культурного и нравственно-ценностного взаимовлияния произведений русской, зарубежной классической и современной литературы, в том числе литературы народов России.
5) сформированность умений определять и учитывать историко-культурный контекст и контекст творчества писателя в процессе анализа художественных произведений, выявлять их связь с современностью;
6) способность выявлять в произведениях художественной литературы образы, темы, идеи, проблемы и выражать свое отношение к ним в развернутых аргументированных устных и письменных высказываниях, участвовать в дискуссии на литературные темы;
7) осознание художественной картины жизни, созданной автором в литературном произведении, в единстве эмоционального личностного восприятия и интеллектуального понимания;
8) сформированность умений выразительно (с учетом индивидуальных особенностей обучающихся) читать, в том числе наизусть, не менее 10 произведений и (или) фрагментов;
9) владение умениями анализа и интерпретации художественных произведений в единстве формы и содержания (с учетом неоднозначности заложенных в нем смыслов и наличия в нем подтекста) с использованием теоретико-литературных терминов и понятий (в дополнение к изученным на уровне начального общего и основного общего образования).
10) умение сопоставлять произведения русской и зарубежной литературы и сравнивать их с художественными интерпретациями в других видах искусств (графика, живопись, театр, кино, музыка и другие);
11) сформированность представлений о литературном произведении как явлении словесного искусства, о языке художественной литературы в его эстетической функции, об изобразительно-выразительных возможностях русского языка в художественной литературе и умение применять их в речевой практике;
12) владение современными читательскими практиками, культурой восприятия и понимания литературных текстов, умениями самостоятельного истолкования прочитанного в устной и письменной форме, информационной переработки текстов в виде аннотаций, докладов, тезисов, конспектов, рефератов, а также написания отзывов и сочинений различных жанров (объем сочинения - не менее 250 слов); владение умением редактировать и совершенствовать собственные письменные высказывания с учетом норм русского литературного языка;
13) умение работать с разными информационными источниками, в том числе в медиапространстве, использовать ресурсы традиционных библиотек и электронных библиотечных систем.
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Практическое занятие № 1.
Вводное занятие «Общая характеристика литературы. Связь с другими видами искусства»

Теоретическая часть
Vita brévis, ars lónga 
«Жизнь коротка, искусство вечно»
Искусство – область человеческой деятельности, которая стремится к удовлетворению одной из духовных потребностей человека, а именно любви к прекрасному.
Искусство – вид духовного освоения действительности способность творчески преобразовывать окружающий мир и самого себя. 
Искусство воспитывает, просвещает, дает возможность познать мир через образное выражение. Произведения искусства всегда несут в себе переживания творца, его взгляд на мир.
Виды искусства — это исторически сложившиеся, формы творческой деятельности, обладающие способностью художественной реализации жизненного содержания и различающиеся по способам ее материального воплощения (слово в литературе, звук в музыке, пластические и колористические материалы в изобразительном искусстве и т. д.).

Чаще всего выделяют три группы.
В первую — входят пространственные или пластические виды искусств. Для этой группы искусств существенным является пространственное построение в раскрытии художественного образа — изобразительное искусство, декоративно-прикладное искусство, архитектура, фотография.
Ко второй группе относятся временные или динамические виды искусств. В них ключевое значение приобретает развертывающаяся во времени композиция — музыка, литература.
Третью группу представляют пространственно-временные виды, которые называются также синтетическими или зрелищными искусствами — хореография, театральное искусство, киноискусство.

I. АРХИТЕКТУРА
Архитектура (греч. «architecton» — «мастер, строитель») — монументальный вид искусства, целью которого является создание сооружений и зданий, необходимых для жизни и деятельности человечества, отвечая утилитарным и духовным потребностям людей. Архитектура теснее, чем другие искусства, связана с развитием производительных сил, с развитием техники. Архитектура способна объединяться с монументальной живописью, скульптурой, декоративным и другими видами искусства. Основа архитектурной композиции — объемно-пространственная структура, органическая взаимосвязь элементов здания или ансамбля зданий. Масштаб сооружения во многом определяет характер художественного образа, его монументальность или интимность.
II. ИЗОБРАЗИТЕЛЬНОЕ ИСКУССТВО
Изобразительное искусство — группа видов художественного творчества, воспроизводящих визуально воспринятую действительность. Произведения искусства имеют предметную форму, не изменяющуюся во времени и пространстве. К изобразительному искусству относятся: живопись, графика, скульптура. Рассмотрим каждый из видов в отдельности.
ГРАФИКА
Графика (в переводе с греческого — «пишу, рисую») — это, прежде всего, рисунок и художественные печатные произведения (гравюра, литография). Графика основана на возможностях создания выразительной художественной формы путем использования разных по окраске линий, штрихов и пятен, наносимых на поверхность листа.
Графика предшествовала живописи. Вначале человек научился запечатлевать очертания и пластические формы предметов, потом различать и воспроизводить их цвета и оттенки. Овладение цветом было историческим процессом: не все цвета были освоены сразу.
В процессе исторического развития в рисунок и в печатную графику стал проникать цвет, и теперь уже к графике относят и рисунок цветными мелками — пастель, и цветную гравюру, и живопись водяными красками -акварель и гуашь. В различной литературе по искусствознанию существуют различные точки мнения по поводу графики. В одних источниках: графика — это вид живописи, а в других — это отдельный подвид изобразительного искусства.

ЖИВОПИСЬ
Живопись — плоскостное изобразительное искусство, специфика которого заключается в представлении при помощи красок, нанесенных на поверхность; изображение реального мира, преобразованное творческим воображением художника.
Живопись подразделяется на:
— монументальную — фреска (от итал. Fresco) — живопись по сырой штукатурке красками разведенными на воде и мозаика (от французского mosaiqe) изображение из цветных камней, смальты (Смальта — цветное прозрачное стекло.), керамических плиток.
— станковую (от слова «станок») — полотно которое создается на мольберте.
Живопись представлена разнообразными жанрами (Жанр (французское genre, от лат. genus, родительный падеж generis — род, вид) — художественное, исторически сложившееся внутреннее подразделение во всех видах искусства.):
Портрет — основная задача передать представление о внешнем облике человека, раскрыть внутренний мир человека, подчеркнуть его индивидуальность, психолого-эмоциональный образ.
Пейзаж — воспроизводит окружающий мир во всем многообразии его форм. Изображение морского пейзажа определяется термином маринизм.
Натюрморт — изображение предметов быта, орудий труда, цветов, фруктов. Помогает понять мировоззрение и уклад определенной эпохи.
Исторический жанр — рассказывает об исторически важных моментах жизни общества.
Мифологический жанр — картины написаны на сюжеты мифов, сказочные и былинные темы. Этот жанр зарождается в позднеантичном и средневековым искусстве, когда греко-римские мифы перестают быть верованиями и становятся литературными рассказами с нравственно — аллегорическим содержанием.
Бытовой жанр — отражает повседневную жизнь людей, нрав, обычаи, традиции того или иного этноса, иногда такие картины называют полотнами жанровой живописи. Этот жанр достиг расцвета в европейских национальных школах в XVI–XVII вв.
Иконопись (в переводе с греческого «молитвенный образ») — основная цель направить человека на путь преображения.
Анимализм — изображение животного, как главного героя художественного произведения.

III. СКУЛЬПТУРА
Скульптура — пространственно — изобразительное искусство, осваивающее мир в пластических образах.
Основными материалами, применяемыми в скульптуре, являются камень, бронза, мрамор, дерево. На современном этапе развития общества, техногенного прогресса расширилось количество материалов, используемых для создания скульптуры: сталь, пластик, бетон и другие.
Существует две основные разновидности скульптуры: 
объемная трехмерная (круговая) и рельеф:
горельеф — высокий рельеф,
барельеф — низкий рельеф,
контррельеф — врезной рельеф.
По определению скульптура бывает монументальная, декоративная, станковая.
Монументальная — используется для украшения улиц и площадей города, обозначения исторически важных мест, событий и т. п. К монументальной скульптуре относятся: памятники, монументы, мемориалы.
Станковая — рассчитана на осмотр с близко расстояния и предназначена для украшения внутренних помещений.
Декоративная — используется для украшения быта (предметы мелкой пластики).

IV. ДЕКОРАТИВНО-ПРИКЛАДНОЕ ИСКУССТВО.
Декоративно-прикладное искусство — вид творческой деятельности по созданию предметов быта, предназначенных для удовлетворения утилитарных и художественно-эстетических потребностей людей.
К декоративно-прикладному искусству относятся изделия, выполняемые из разнообразных материалов и с помощью различных технологий. Материалом для предмета ДПИ может служить металл, дерево, глина, камень, кость. Весьма разнообразны технические и художественные приемы изготовления изделий: резьба, вышивка, роспись, чеканка и др. Основная характерная особенность предмета ДПИ — декоративность, заключающаяся в образности и стремлении украсить, сделать лучше, красивее.
Декоративно-прикладное искусство имеет национальный характер. Так как происходит из обычаев, привычек, верований определенного этноса, приближено к укладу его быта.
Важной составляющей декоративно — прикладного искусства являются народно-художественные промыслы — форма организации художественного труда, основанного на коллективном творчестве, развивающем культурную местную традицию и ориентированном на продажу промысловых изделий.
V. ЛИТЕРАТУРА
Литература – это совокупность письменных и печатных произведений того или другого народа, эпохи или всего человечества в целом. Литература традиционно играла важную роль в жизни общества: она с детства воспитывала, помогая выработать такие важные этические категории, как добро и зло, радость, красота и боль. Все виды искусства духовно обогащают и облагораживают человека, сообщают ему много различных знаний и эмоций. 
Предметом искусства, а значит, и литературы, является человек, его внутренняя и внешняя жизнь и все, что так или иначе связано с ним. 
В некоторые периоды развития культуры книги определяли реальность. Было модно одеваться так, как были одеты персонажи популярных произведений, читающие люди повторяли мысли героев понравившихся произведений. 
Литература отражает состояние общественной мысли, понимание людьми закономерностей жизни, как это было, например, зафиксировано в произведениях античного мира; произведения, например, просветителей в 18 в. становились орудием просвещения, а в 19 в. - рупором идей передовой интеллигенции; литература абсурда, появившаяся в середине 20 в., запечатлела общее настроение людей, которые не понимали, что есть мир, зачем они живут, для них мир был так же абсурден, как и произведения, которые они создавали. Таким образом, литература существует в теснейшей связи с реальным миром, и поэтому она всегда имеет схожие тенденция развития, как и остальные виды искусств.
Герой произведений отражает состояние личности в эпоху общественных преобразований: он, как и страна, стоит на пути к самосознанию, пробуждению личностного начала. Изобразив в своих произведениях такую далекую от нас жизнь, писатели-классики увидели в ней вечные начала, на которых держится существование людей во все времена.
Основные этапы развития литературы:
1. Литература античности.
2. Средневековая литература.
3. Эпоха Возрождения.
4. Литература 17 века.
5. Эпоха Просвещения.
6. Романтизм.
7. Реализм.
8. Литература рубежа веков 19-20 века
9. Модернизм.
10. Постмодернизм.

Три рода литературы:
	Эпос
	Лирика
	Драма

	Изображение человека объективно, во взаимодействии с другими людьми и событиями
Жанры: Рассказ, очерк, повесть, роман
	Изображение человека в переживаниях и раздумьях

Жанры: Стихотворение, песня, эпиграмма
	Изображение человека в действии, в конфликте

Жанры: Комедия, трагедия, драма



В первые годы нового, XIX столетия литература в России начала овладевать европейским культурным наследием. Постепенно она стала обращать внимание и на национальные истоки — русский фольклор и на родные предания. В эпоху Просвещения в России господствовали два литературных направления: классицизм и сентиментализм. В дальнейшем русская литература в очень короткие сроки миновала стадии, которые европейская изящная словесность прошла за более длительное время. С середины XIX века происходит становление русской реалистической литературы.

Русская литература первой половины XIX века: сентиментализм и романтизм

Литература. 10 класс. Учебник. Углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Л. Н. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.]. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 317 с. — ISBN 978-5-09-112122-3. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408821. — С. 10-45. 

Русская литература второй половины XIX века: реализм

Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С. 48-51. 

Дополнительная литература
Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761. — С.7-14.

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Что такое литература.
2. Назовите три рода литературы и их жанры.
3. Дайте определение: сюжет, идея, конфликт. 
4. Назовите характерные черты сентиментализма. Что воспитывают сентиментальные произведения?
5. Что представляет собой романтизм как художественный метод? Каковы его основные принципы?
6. Какие литературные общества появились в начале XIX века? Кто в них входил?
7. Как развивался русский реализм в XIX веке? Чьи произведения подготовили почву для формирования и становления русского реализма? 
8. С помощью каких признаков можно отличить романтическое произведение от реалистического?
9. Какую роль для формирования реализма в русской литературе сыграли А. С. Пушкин, М. Ю. Лермонтов и Н. В. Гоголь? Какие принципы реализма закрепились в их произведениях? Какой вклад внёс каждый из них в развитие реализма?
10. В чём заключается значение физиологического очерка и «натуральной школы» для развития русского реализма? Каковы художественные принципы «натуральной школы»?
11.  Как вы думаете, почему в реализме на первое место выдвигаются прозаические жанры? Почему самым распространённым жанром во второй половине XIX века стал роман? Почему в конце века писатели стали отдавать предпочтение рассказу и новелле?

2. Запишите теорию в рабочую тетрадь:
Конфликт в художественном произведении — противоречие, образующее сюжет, формирующее систему образов, концепцию мира, человека и искусства, особенности жанра, выражающееся в композиции, накладывающее отпечаток на речь и способы описания героев. Обычно в произведениях (особенно в крупных формах) присутствуют несколько конфликтов, образующих систему конфликтов. 
Сюжет – последовательность событий и действий, заключенная в произведении событийная цепь. Фабула – схема сюжета, выпрямленный сюжет. 
Элементы сюжета: экспозиция – начальная часть произведения, выполняющая информативную функцию. Конфликт еще не намечен, происходит подготовка к нему. Завязка  – момент, когда возникает или обнаруживается конфликт. Развитие действия – это ряд эпизодов, в которых герои стремятся разрешить конфликт, но тот приобретает все большую напряженность. Кульминация – момент наивысшего напряжения, когда конфликт максимально развит и становится ясно, что противоречия существовать в прежнем виде не могут и требуют немедленного разрешения. Развязка – когда конфликт исчерпывается.
В основе произведения – тема - изображаемый круг событий и явлений; проблема -острое жизненное противоречие; идея - авторская концепция мира и человека в нем.
Практическое занятие № 2.
А.Н. Островский. Пьесы «Гроза» и «Бесприданница».
Теоретическая часть
Пьеса «Гроза»
Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761. —С. 183.

Пьеса «Бесприданница»
Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761. —С. 209-221.

Вопросы и задания к практическому занятию

1. Изучить биографию А.Н. Островского
2. Раскрыть историю создания драм.
3. Где и когда разворачиваются события в драмах?
4. Работа по группам:
1 группа «Литературоведческий практикум «ГРОЗА»:
1) На материале 1—2-го действий «Грозы» подготовьте сообщение о порядках города Калинова. Согласны ли вы с определением «жестокие нравы»? Почему странница Феклуша считает Калинов «обетованной землёй»? 
2) Кто из персонажей пьесы ощущает на себе жестокие нравы Калинова, а кто их укрепляет и поддерживает?
3) Подготовьте характеристику одного из главных действующих лиц пьесы (Кабановой, Тихона, Дикого, Бориса, Варвары), используя ключевые реплики и монологи, раскрывающие образ.
4) Определите роль второстепенных персонажей пьесы (Кулигина, Феклуши, Кудряша). 
5) Что общего у Катерины с молодыми героями драмы (Варварой, Кудряшом, Тихоном, Борисом) и чем она от них отличается?
6) Как раскрываются в любви характеры Катерины, Тихона, Бориса? Согласны ли вы с суждением критиков о неравенстве масштаба личности Катерины и её избранника Бориса? Почему Тихон не сумел стать опорой и защитой для своей жены?
7)  Каковы особенности религиозных переживаний Катерины? Чем их можно объяснить?
8) Почему непростительный с точки зрения ортодоксального христианства поступок Катерины (самоубийство) Островский изображает в сочувственных тонах?
9) Охарактеризуйте конфликт драмы «Гроза». В чём заключается сущность трагического конфликта? Почему он не может быть только внешним, а всегда является внутренним, психологическим?
10) Объясните, что тревожит Кабаниху и Дикого в поведении молодых людей подвластного им города Калинова.
11) Раскройте смысл противостояния Катерины и Кабанихи. Можно ли свести их конфликт к несовместимости характеров?
12) Проследите, как раскрывается в пьесе образ грозы. Раскройте многозначность названия пьесы.
Темы рефератов: 
1. Нравственные итоги «Грозы» А. Н. Островского.
2. Светлые и тёмные стороны патриархального быта в пьесе А. Н. Островского «Гроза».
3. Можно ли считать Бориса достойным избранником Катерины?
4. «Самодурство» как историко-культурное явление. (По пьесам А. Н. Островского).
5. Почему жанр «Грозы» часто определяется как «русская трагедия»?
6. Драма «Гроза» в оценке современников. Отражение общественных и эстетических взглядов критика в его суждениях о пьесе А. Н. Островского.
7. Купечество в пьесах А. Н. Островского 1850-х годов и в драме «Гроза».

2 группа «Литературоведческий практикум «БЕСПРИДАННИЦА»:
1) Какими предстают богатые купцы Бряхимова в пьесе «Бесприданница»? Что отличает новое поколение торговых людей от патриархального купечества прошлых лет?
2) Дать характеристику Ларисе Огудаловой. Как Лариса воспринимается обществом
3) Что сближает Ларису в «Бесприданнице» с Катериной Кабановой?
4) Почему Лариса так жестоко обманывается в людях?
5) Сравните Паратова и Карандышева. Чем могли увлечь эти герои Ларису и чего в них она не замечала?
6) Дать характеристику отношениям Ларисы и Паратова.
7) Дать характеристику отношениям Ларисы и Карандышева.
8) Дать характеристику следующим персонажам: Харита Огудалова, Мокий Кнуров, Василий Вожеватов.
9) Какие главные душевные свойства привлекают в героине драмы? Почему судьба Ларисы складывается трагично?
10) В чём смысл названия пьесы? Как оценивает Островский, утрату национального «приданого» героями произведения?

Практическое занятие № 3.
И.С. Тургенев. Роман «Отцы и дети».
Теоретическая часть
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С.126.

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Изучить биографию И.С. Тургенева
2. Раскрыть историю создания романа. Почему роман «Отцы и дети» И. С. Тургенев посвятил В. Г. Белинскому?
3. Почему романы И. С. Тургенева можно расценить как нравственно-философские? Каким образом этому способствуют тип героя и художественное время тургеневского романа?
4. Дать характеристику главному герою: Евгению Васильевичу Базарову.
5. В чем суть взглядов Базарова. Какое направление представлял Базаров?
6. Дать характеристику героям: Николаю/Аркадию Кирсановым, Анне/Катерине Одинцовой.
7. В чем суть конфликта между Базаровым и Павлом Кирсановым.
8. В чём заключается суть «духовной свободы» Базарова и «принсипов» Павла Петровича?
9. Каково отношение Базарова к любви, дружбе.
10. Как отразились противоречия нигилистического сознания Базарова в ситуациях общения героя с Анной Сергеевной Одинцовой? Прокомментируйте наиболее выразительные моменты отрицания влюблённым Базаровым себя прежнего.
11. Как И. С. Тургенев ставит и решает проблему «человек и природа» в романе «Отцы и дети»? Проанализируйте с этой целью сцену разговора Базарова с Аркадием под стогом сена.
12. Почему мы можем назвать Базарова рефлектирующим героем? Охарактеризуйте смысл его духовного кризиса. Что обусловливает судьбу Базарова? 
13. Почему тургеневский психологизм называют тайным? Найдите в тексте романа «Отцы и дети» подтверждение этому.
14. Как понимает И. С. Тургенев проблему преемственности поколений и, соответственно, какую роль отводит писатель в её разрешении отцам и детям?
15. Почему И. С. Тургенев показал умирающего Базарова?» Каким человеком он предстаёт перед читателями накануне смерти?

Практическое занятие № 4.
Обзор поэзии 19 века. Выразительное чтение стихотворений
Теоретическая часть
Биография Ф.И. Тютчева
Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761. —С.226.

Биография А.А. Фета
Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761. —С.319.

Биография Н.А. Некрасова
Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761. —С.244.

Задания к практическому занятию
1.Изучить биографию Ф.И. Тютчева 
2. Изучить биографию А.А. Фета
3. Изучить биографию Н.А. Некрасова
4. Подготовить выразительное чтение наизусть следующих стихотворений:
· О как убийственно мы любим… (Тютчев)
· Я встретил Вас…  (Тютчев)
· Я не люблю иронии твоей (Некрасов)
· Мы с тобой бестолковые люди (Некрасов)
· Поэт и гражданин (чтение по ролям) (Некрасов)
· Еще майская ночь (Фет)
· Шепот, робкое дыханье (Фет)
· Сияла ночь. Луной был полон сад (Фет)

Практическое занятие № 5.
М.Е. Салтыков-Щедрин. Роман-хроника «История одного города».
Теоретическая часть
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С. 212.

Вопросы к практическому занятию
1. Изучите биографию М.Е. Салтыкова-Щедрина.
2. Раскрыть историю создания «Истории одного города».
3. Дайте развёрнутый ответ о смысле названия романа «История одного города».
4. Каковы принципы художественного историзма М.Е. Салтыкова-Щедрина, проявившиеся в «Истории одного города»?
5. Перечислите различные приёмы стилизации и пародирования в «Истории одного города», а также повествовательные «маски» автора. Зачем автор прибегает к ним?
6. Раскрыть вопрос о жанровом своеобразии. Сатирой на что (кого) является произведение.
7. Смысл истории вымышленного народа. Что за город привлёк внимание писателя? Где был заложен он? Каково место расположения? Как возник этот город? Обратитесь к главе «О корени происхождения глуповцев», расскажите легенду о возникновении Глупова.
8. Какие символические образы «Истории одного города» показались вам наиболее выразительными, какие смыслы прочитываются за каждым таким образом?
9. Дате определение сатира и гротеск.
10. Найдите в тексте самостоятельно приёмы использования гиперболы и гротеска. Какова их стилистическая роль?
11. Образы градоначальников в «Истории одного города».

Практическое занятие № 6.
Ф. М. Достоевский. Роман «Преступление и наказание».
Теоретическая часть
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С. 179-196.
Роман «Преступление и наказание» знаменует появление нового типа романа в мировой литературе. Роман основан на детективной интриге. Однако классический детективный сюжет как бы смещён. Читателя держит в напряжении не ход расследования, а мучительное движение к покаянию и — параллельно — психологический поединок умнейшего детектива и осторожнейшего убийцы. Ход раскрытия убийства в романе отодвинут на второй план, но он помогает понять социальные и психологические механизмы преступления. По мысли Достоевского, преступление лежит в основе конкретного социально-общественного бытия. На преступление толкают в одинаковой мере и нищета, и ощущение реального бесправия, безрезультатности обычных усилий по усовершенствованию жизни, и головные модные теории по переустройству общества, людской природы, и идейный фанатизм.
Достоевский создал жанр «полифонического» (от гр. polyphonia — многозвучие, многоголосие) романа (термин М.М. Бахтина). Каждый человек у Достоевского представляет какую–то жизненную позицию, взгляд на мир, становясь «героем–идеологом», живым воплощением идеи.
 Роман «Преступление и наказание» вышел в 1866 году. Центральная тема романа – жизнь и духовный облик русской молодежи 60–х гг. XIX в. Главная проблема произведения – религиозно–философский смысл нигилизма, распространившегося в 1860–е гг. в среде радикальной молодежи. Достоевский, включившись в спор о современном нигилизме, хотел показать, к чему приводят утрата веры в Бога и отказ от нравственной «почвы». По мнению писателя, Раскольников «поддался некоторым странным недоконченным идеям, которые носятся в воздухе». Итог его нигилистического «бунта» – не только преступление против других людей, ведущее человека к полной изоляции от общества, но и преступление против собственной личности, ее саморазрушение (Соня, близкая по духу самому автору, говорит Раскольникову, узнав, что он убийца: «Что вы, что вы это над собой сделали!»).
Образ Раскольникова. Раскольников с первых страниц является перед читателем как фигура крайне противоречивая, даже загадочная. Зависимость обстоятельств жизни и сознания героя очень сложная. Испытывая жестокую нужду, Раскольников видит и вокруг себя её страшные проявления. В романе изображён человек с раздвоенной психикой, с несовместимыми установками: осмысленной жестокостью, агрессивностью и глубинным состраданием, человеколюбием. 
Теория Раскольникова основывается на жизненном опыте, на его «правде», как она понята молодым человеком. Современный мир несправедлив и незаконен в представлении Раскольникова. Главная мысль, в которую верит (!) Раскольников, выражена лаконично: «Люди, по закону природы, разделяются вообще на два разряда: на низших (обыкновенных), то есть, так сказать, на материал, служащий единственно для зарождения себе подобных, и собственно на людей, то есть имеющих дар или талант сказать в своей среде новое слово». Однако эта теория, на первый взгляд логически безупречная и неопровержимая, став основой поведения героя, не выдержала испытания реальной жизнью. 
Характерная черта времени – идеологическое самоопределение героев романа. И «униженные и оскорбленные» (Раскольников, Мармеладовы), и те, кто чувствует себя «хозяевами» жизни (Лужин, Свидригайлов) вынуждены определять, уточнять, формулировать свою позицию – им тесно в рамках традиционной христианской морали. В этом, по мнению писателя, и проявляется неустойчивость, зыбкость мировоззрения его современников!.. Убийство, совершенное Раскольниковым, также оказывается одной из попыток идеологического самоопределения. Герой испытывает не идею, которая кажется ему незыблемой, а себя, желая понять, какое место в жизни занимает, к какому «разряду» людей принадлежит.

Вопросы к практическому занятию
1. Изучить биографию Ф.М. Достоевского.
2. Раскрыть историю создания романа. В чём смысл названия романа?
3. В чём заключается конфликт романа «Преступление и наказание»? Как он воплощён в композиции, сюжете, образе главного героя и системе персонажей?
4. Дать характеристику Родиону Раскольникову.
5. Дать характеристику семье Раскольникова: Дуня, Пульхерия Александровна. Найдите в тексте эпизод чтения Раскольниковым письма матери. Как в нём отразились противоречия сознания героя?
6. В чем суть теории Раскольникова. Каково отношение Раскольникова к теории в финале романа.
7. Каковы социальные, идейные и психологические мотивы преступления Раскольникова? Почему его называют иногда индивидуалистическим бунтом Раскольникова? В чём заключалось наказание Раскольникова?
8. Как отразилась проблема веры и безверия в романе «Преступление и наказание»? Действительно ли верует Раскольников?
9. Дать характеристику семье Мармеладовых.
10. Почему Раскольников ищет покаяния и понимания у Сони.
11. Почему Свидригайлова и Лужина называют двойниками Раскольникова? Найдите в тексте подтверждение этому.
12. Перескажите наиболее запомнившийся сон Раскольникова или сон Свидригайлова. Каково их символическое значение?
13. Дать характеристику Лужину, Свидригайлову, Лебезятникову.
14. Как складываются взаимоотношения между Раскольниковым и следователем Порфирием Петровичем.
15. Образ Петербурга в романе.  
16. Как в «Преступлении и наказании» при равноправии голосов героев выражается авторская позиция? В чем особенность психологического мастерства писателя? 

2. Создайте электронный свод интернет-ресурсов о Ф. М. Достоевском с краткими характеристиками содержания сайтов. Структурируйте свой список по содержательному/предметному наполнению, например: 1) сайты, содержащие произведения писателя; 2) сайты с материалами по биографии, творческому пути Ф. М. Достоевского; 3) сайты музеев Ф. М. Достоевского; 4) сайты, на которых широко представлены научные исследования и работы критиков о произведениях Ф. М. Достоевского, научная библиография по Ф. М. Достоевскому; 5) сайты с методическими материалами по произведениям писателя, изучаемым в школе;6) сайты с информацией о театральных, музыкальных или живописных воплощениях произведений Ф. М. Достоевского и т. д. 

Практическое занятие № 7
Л.Н. Толстой. Роман-эпопея «Война и мир».
Теоретическая часть
Творческая история романа–эпопеи необычайно сложна. «Война и мир» – итог подвижнического шестилетнего труда (1863–1869). Сохранилось множество вариантов, черновых набросков, объем которых значительно превосходит основной текст романа. Замысел произведения складывался в течение нескольких лет. Сначала Толстой задумал роман из современной жизни – о декабристе, возвращающемся в 1856 г. из ссылки. В 1860 г. были написаны три главы романа «Декабристы». В 1863 г. Толстой начал работу над «Романом из времени 1810–1820 годов». Но на этот раз его заинтересовал более широкий круг вопросов. От повествования о судьбе декабриста он перешел к теме декабризма как общественно–исторического явления, поэтому обратился не к современности, а к 1825г. – эпохе «заблуждений и несчастий» главного героя, а затем к Отечественной войне 1812 г. и предшествовавшим ей событиям 1805–1807 гг. Именно в этот исторический период, по мнению Толстого, формировался особый тип сознания, свойственный будущим участникам тайных обществ.
«Война и мир» – одно из немногих в мировой литературе XIX в. произведений, к которому по праву прилагается наименование романа–эпопеи. События большого исторического масштаба, жизнь общая, а не частная составляют основу ее содержания; в ней раскрыт исторический процесс, достигнут необычайно широкий охват русской жизни во всех ее слоях, и вследствие этого так велико число действующих лиц, в частности персонажей из народной среды; в ней показан русский национальный быт, и, главное, идейно– художественным стержнем произведения является история народа и путь лучших представителей дворянского класса к основам всеобщего бытия. 
Жанровый синтез, достигнутый в «Войне и мире», определяется прежде всего тем, что Толстой всесторонне показал жизнь России начала XIX в. (1805– 1812 гг.), затронув широкий круг общечеловеческих проблем. В «Войне и мире» изображен важнейший исторический момент в жизни нации (Отечественная война 1812 г.), представлены различные социальные группы (дворянство, купечество, крестьянство, мещане, армия).
Важнейшая особенность формы романа–эпопеи – сложная, многоуровневая композиция. Повествование распадается на множество сюжетных линий, в которых действуют не только вымышленные персонажи, но и реально существовавшие, исторические лица. Легко прослеживается романическая жанровая тенденция: Толстой изображает судьбы героев в процессе их становления и развития.
Роман-эпопея – разновидность романа, охватывающая исторический процесс в многослойном сюжете, включающем многие человеческие судьбы и драматические события народной жизни.

Вопросы к практическому занятию
1. Раскрыть историю создания романа.
2. Раскрыть жанровое своеобразие романа.
3. Дать определение роман-эпопея.
4. Раскрыть тему любви на примере главных героев.
5. Раскрыть тему нравственного перерождения героев.
6. Раскрыть тему истинного и ложного героизма, красоты.
7. С какой целью Пьер вступает в масонство.
8. Что символизирует дуб, небо для Андрея Болконского.
9.  Какими предстают герои в эпилоге романа.
10. Какие исторические события рассматриваются в романе.
11. На каких сражениях сосредотачивает внимание автор.
12. Кто стал героем Шенграбенского сражения.
13. Что испытал князь Андрей во время Аустерлицкого сражения.
14. Какова жизнь князя Андрея после него.
15. Каким образом Пьер и Наташа возвращают Андрея Болконского к жизни.
16. Как меняется отношение князя Андрея к Наполеону.
17. Дать характеристику Кутузову/Наполеону/Александру I.
18. Дать характеристику героям: Долохов, Денисов, Берг, Тушин, Багратион, Барклай де Толли.
19. Дать характеристику семье Ростовых: Илья, Наталья, Вера, Николай, Наташа, Петя, Соня.
20. Дать характеристику семье Болконских: Николай, Марья, Андрей, Елизавета.
21. Дать характеристику семье Курагиных: Василий, Анатоль, Элен.
22. Дать характеристику Пьеру Безухову.

Практическое занятие № 8.
Н.С. Лесков. Повесть «Очарованный странник»
Теоретическая часть
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С.236.
Жизнеописание странника, прошедшего сквозь множество невероятных приключений на пути к Богу. Повесть, в которой Лесков приходит к своему языку, стилизованному под народную речь, и начинает цикл о русских праведниках.
На плывущем по Ладожскому озеру пароходе собирается компания случайных попутчиков. Среди них — то ли монах, то ли послушник с внешностью былинного богатыря — в миру Иван Флягин. В ответ на расспросы любопытствующих спутников Флягин рассказывает о своей удивительной жизни: татарском плене, роковой цыганке, чудесном спасении на войне и многом другом. Этой повестью Лесков начинает свой цикл о праведниках — но праведниках не канонических, а народных, чья жизнь не укладывается в привычные рамки и становится предметом слухов, мифов и легенд.
Повесть задумана, по-видимому, во время путешествия Лескова в 1872 году по Ладожскому озеру с заходом на Валаам. К концу того же года появляется её первый законченный вариант, а в 1873-м повесть готова к публикации. Для Лескова это время — рубежное: завершив монументальных «Соборян», он окончательно уходит от романной формы. «Очарованный странник» — не первая повесть Лескова: уже написаны «Житие одной бабы», «Леди Макбет Мценского уезда», «Овцебык»; незадолго до «Очарованного странника» публикуется «Запечатлённый ангел». В основу своих повестей писатель кладёт наблюдения за народной жизнью, накопленные за годы странствий по России; позднее они приведут его к замыслу так называемого цикла о праведниках. 

Повесть имеет рамочную конструкцию. Основной сюжет — непосредственно рассказ Ивана Флягина о его странствиях — заключён во второй, который формирует беседа случайных попутчиков на пароходе. При этом перед нами не последовательный романный сюжет: хотя Флягин излагает свою биографию в хронологическом порядке, но состоит она из более или менее отдельных новелл, нанизанных по кумулятивному ⁠ принципу. Едва герой заканчивает рассказ об одном эпизоде своей жизни, как попутчики задают ему новый вопрос — и он пускается в рассказ о следующем, без видимой связи и сквозных персонажей. Неизменным в каждой истории остаётся мотив «погибелей», через которые Иван Флягин должен пройти в процессе осознания своего предназначения. 
Русский человек у Лескова не только широк и доверчив, но и поразительно легко подпадает под власть зла. Флягин — убийца, вор, преступник. И как легко расстаётся он со злом. Трижды убил — и вроде чист, ибо никакая грязь его не пачкает. Своровал — и ладно. Обманывал — так ведь пришлось! В результате лесковский герой оказывается в конфликте не только с внешними обстоятельствами, драматизирующими его жизнь, но и с самим собой, собственной натурой. И всё-таки он умеет победить себя, обрести нравственный идеал и равновесие необъятных сил, часто расходуемых впустую. В его жизни перемежаются добрые и дурные поступки: он и барам своим сумел крепко насолить, и со степным богатуром жестоко на ремнях подрался ради красавца жеребца, и в татарском плену долгие годы сидел «подщетиненный», и безумным загулам предавался... Но и опалил сердце страстной и жертвенной любовью, совершил военный подвиг, в офицеры выслужился, сменил военный мундир на рясу...
По дороге жизни ведут Флягина чувство прекрасного, очарованность миром, являющиеся доминантой характера лесковского странника. 
«Мне за народ очень помереть хочется» — эта флягинская фраза, достойная эпического героя-богатыря, живущего свершениями деяний во имя своего рода, венчает итог странствий Ивана Северьяновича, будущего праведника. В финале он предстаёт сильной личностью большой духовной высоты, обладающей нравственной стойкостью и обретшей смысл жизни в простой истине — жить для других. 
Включив повесть в цикл о праведниках, Лесков фактически придал ей статус жития — перед нами действительно пусть парадоксальный, извилистый, полный внутреннего сопротивления, но всё-таки путь героя к Богу. Если же сосредоточиться на тех приключениях, в которые Иван Флягин постоянно ввязывается, чтобы невероятным образом из них выпутаться, то житие оборачивается едва ли не авантюрным романом. 

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Изучите биографию Н.С. Лескова. 
2. Какие факты биографии оказали решающее воздействие на формирование личности и писательского таланта Н. С. Лескова?
3. Назовите наиболее известные произведения Лескова. 
4. Кто такой лесковский праведник? Каковы его доминирующие черты? Что такое цикл о праведниках?
5. В чем смысл названия повести? Что значит «очарованный»? 
6. Образ главного героя. Основные этапы жизни. Какой смысл имеет сопоставление героя с Ильей Муромцем? В чем сила и слабость героя?
7. Было ли чувство родины присуще Ивану Флягину изначально?
8. Проследите духовную эволюцию Ивана Флягина. Как она проявляется в его отношении к красоте?
9. Какое отношение к повести Лескова имеет Телемак?
10. Что это за профессия — конэсёр?
11. Зачем в «Очарованном страннике» нужен рамочный сюжет?
12. Почему герой часто ведёт себя жестоко и зачем Лесков так подробно это описывает?
13. Праведник или грешник Иван Флягин? Главная мысль произведения.

Практическое занятие № 9.
А.П. Чехов. Обзор рассказов
Теоретическая часть

Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112126-1. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408764

Наше занятие посвящено биографии и творчеству   талантливого русского писателя. Личность Чехова многих, кто знал его, поражала сочетанием мягкости и несгибаемой воли, доброжелательности и бескомпромиссной требовательности – прежде всего по отношению к самому себе. Он рос в среде, где, по его словам, «деньги играли безобразно большую роль», в обстановке вечных хлопот о материальном благополучии или просто о куске хлеба, погубившей немало талантов. Но Чехов в юности твёрдо взялся за самовоспитание. Главную роль в его формировании играл упорный, систематический труд, которым была заполнена вся его жизнь. Прожив 44 года и оставив миру более двухсот произведений прозы и драматургии, он успевал ещё выращивать сады, строить школы, работать врачом во время холерной эпидемии и многое другое. А.П. Чехов заслуживает нашего внимания как удивительная личность, как прекрасный писатель, мастер короткого юмористического рассказа и как драматург.

 «Маленькая трилогия». В поздних произведениях Чехова нарастает масштаб художественного обобщения: за бытом проступает бытие, за фактами повседневности — жизнь в её коренных основах. Его проза тяготеет к символическим образам. Эти перемены ощутимы в рассказах 1898 года — «Человек в футляре», «Крыжовник» и «О любви», связанных между собою и получивших название «маленькой трилогии». Они посвящены исследованию трёх институтов общественной жизни, трёх столпов, на которых она держится: власти — «Человек в футляре», собственности — «Крыжовник» и семьи — «О любви». 
«Человек в футляре». Главный герой – Беликов: «…у этого человека наблюдалось постоянное и непреодолимое стремление окружить себя оболочкой, создать себе, так сказать, футляр, который уединил бы его, защитил бы от внешних влияний. С приходом в гимназию новых людей как будто бы заканчивается век Беликова. Он умирает. Умер Беликов, а «беликовщина» осталась в душах людей. 
«Крыжовник». По контрасту звучит рассказ старого ветеринара Ивана Ивановича о судьбе его брата Николая. Это новый вариант «футлярного» существования, когда все помыслы человека сосредоточиваются на собственности, вся жизнь уходит на приобретение усадьбы с огородом и крыжовником. Николай «недоедал, недопивал, одевался Бог знает как, словно нищий, и всё копил и клалв банк». Он женился на старой вдове только потому, что у неё водились деньжонки, и под старость лет достиг вожделенной цели». 
«О любви». В рассказе «О любви» живое чувство губят сами любящие привычкой к «футлярному» существованию. Они боятся всего, что могло бы открыть их тайну им же самим. Героиня боится нарушить покой безлюбовного семейства, «футляром» которого она дорожит. Герой не может порвать с привычной жизнью помещика, бескрылой и скучной. Так и получается, что в мире усечённого существования нет места «великому таинству» любви, потому что «когда любишь, то в своих рассуждениях об этой любви нужно исходить от высшего, от более важного, чем счастье или несчастье, грех или добродетель в их ходячем смысле, или не нужно рассуждать вовсе.
Люди в «маленькой трилогии» многое понимают. Они осознали безысходный тупик «футлярной» жизни. Но инерция держит в плену их души, за праведными словами не приходит черёд праведным делам: жизнь никак не меняется, оставаясь «не запрещённой циркулярно, но и не разрешённой вполне». Показывая исчерпанность и несостоятельность старых устоев жизни, Чехов не скрывает и трудностей, которые подстерегают Россию на пути её духовного раскрепощения.

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Подготовить сообщения по заданным темам с презентациями:
1) Сведения из биографии писателя.
2) Сообщение о семье Чеховых, об отношениях Антона Павловича с родителями, братьями и сестрой (используйте фрагменты писем и воспоминаний).
3) Раннее творчество. Особенности ранней прозы.
4) Общественно-литературная позиция Чехова. Поездка писателя на Сахалин.
5) Основные мотивы творчества А.П. Чехова в 1890-х годах.
6) Тема любви в творчестве писателя.
7) А.П. Чехов – драматург. 
8) Новаторство А.П. Чехова-драматурга в пьесе «Вишнёвый сад»
9) Образы «футлярных людей» в рассказах А.П. Чехова («Ионыч», «Человек в футляре», «Крыжовник», «О любви»).
10) «Художественные особенности рассказов Чехова». Своеобразие чеховского стиля.
11) А.П. Чехов и его место в русской литературе.

2. Литературоведческий практикум «ПРОЗА А.П. ЧЕХОВА»
1. Перечитайте рассказы и повести А. П. Чехова («Человек в футляре», «Крыжовник», «О любви», «Ионыч»). Подготовьте развернутые ответы на следующие вопросы:
1) Сюжет рассказов «Человек в футляре», «Крыжовник», «О любви», «Ионыч».
2) Почему три рассказа Чехова («Человек в футляре», «Крыжовник», «О любви») можно назвать трилогией? Какова идея всех произведений? 
3) Какова идея рассказа «Ионыч»? Охарактеризуйте главного героя. Когда начинается деградация героя?
4) На какие периоды можно разделить творчество писателя? Охарактеризуйте особенности каждого периода. Назовите наиболее яркие произведения, созданные в это время.
5) Какое влияние на творчество Чехова оказала учёба на медицинском факультете Московского университета и последующая практика врача? Ответьте подробно на этот вопрос, используя биографические источники и примеры из литературных произведений писателя.
6) Раскройте на примере одного произведения глубокую связь прозы Чехова с предшествующим развитием русской классической литературы. Какие идеи, стремления своих предшественников Чехов подхватывает?

Практическое занятие № 10.
Изучение критических статей Н.А. Добролюбова, Д.И. Писарева, И.А. Гончарова
Теоретическая часть

Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112126-1. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408764. —С. 16-39.

Литература. 10 класс. Учебник. Углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Л. Н. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.]. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 317 с. — ISBN 978-5-09-112122-3. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408821.— С.278-291.

Критика от греческого «kritice» - разбирать, судить, появилась как своеобразная форма искусства еще во времена античности, со временем став настоящим профессиональным занятием, долго носившим «прикладной» характер, направленный на общую оценку произведения, поощряющий или, наоборот, осуждающий авторское мнение, а также рекомендующий или нет книгу другим читателям.
Со временем данное литературное направление развивалось и совершенствовалось, начав свой подъем в европейскую Эпоху Возрождения и достигнув значительных высот к концу 18 началу 19 века.
На территории России подъем литературной критики приходится на середину 19 века, когда она, став уникальным и ярким явлением в русской литературе, начала играть в общественной жизни того времени огромную роль. В произведениях выдающихся критиков XIX столетия (В.Г. Белинский, А.А. Григорьев, Н. А Добролюбов, Д. И Писарев, А.В. Дружинин, Н. Н. Страхов, М. А. Антонович) был заключен не только подробный обзор литературных сочинений других авторов, разбор личностей главных персонажей, обсуждение художественных принципов и идей, а и виденье и собственная интерпретация всей картины современного мира в целом, его моральных и духовных проблем, пути их решения. Эти статьи, уникальные по своему содержанию и силе воздействия на умы общественности, и сегодня относятся к числу мощнейшего инструмента воздействия на духовную жизнь общества и его моральные устои.

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Записать в рабочую тетрадь конспекты следующих критических статей:
- «Луч света в темном царстве», «Что такое обломовщина» (Добролюбов)
- «Мотивы русской драмы», «Базаров» (Писарев)
- «Мильон терзаний» ((Гончаров)

2. Опираясь на материалы учебников, заполните таблицу «Русская литературная критика второй половины 19 века».

	Направление в литературной критике

	Основные общественные и эстетические идеи

	Представители, наиболее значительные статьи
	Достижения и недостатки направления в оценке литературы XIX века


	
	
	
	

	
	
	
	




Практическое занятие № 11.
Обзор литературы народов России 19 века.
К. Хетагуров, Р.Гамзатов, К. Мхце, К. Кулиев, Г.Тукай
Теоретическая часть
Вследствие высокой идейной насыщенности и глубокой народности передовая русская культура оказывала могучее воздействие на культурное развитие других народов России. Его прежде всего испытали те народы, которые издавна были объединены с русским народом в одном государстве и развивались с ним в рамках общей экономической системы. При этом единство революционных устремлений и совместное участие в освободительном движении во многом способствовали укреплению культурных связей между народами России.

Приобщение к передовой русской культуре вдохновляло и морально поддерживало прогрессивную национальную интеллигенцию. Русская классическая литература являлась для национальных писателей и поэтов сокровищницей идей и образов, школой художественного реализма, примером беззаветного служения народу. 

С 20-х годов XIX в. значительный размах приобрело изучение истории украинского народа и его устного творчества, что свидетельствовало о росте национального самосознания среди местной, тогда еще преимущественно дворянской, интеллигенции.

Иван Петрович Котляревский (1769—1838) первым обратился к живому народному украинскому языку, широко используя устное творчество родного народа. Переработанная им в бурлескном стиле «Энеида» Вергилия и пьесы «Наталка-Полтавка» и «Солдат-Чародей» отличались мастерским изображением украинского народного быта. Реалистические тенденции проявил в своем творчестве также Григорий Федорович Квитка (1778—1843), выступавший под псевдонимом «Грицко Основьяненко» (повесть «Маруся», комедия «Шельменко-денщик» и др.). Если на Котляревского оказали благотворное влияние русские писатели XVIII в. (Д. И. Фонвизин, В. И. Майков и др.), то Квитка был лично связан с В. А. Жуковским и испытал воздействие идей и художественного мастерства Гоголя. Свой роман «Пан Халявский», получивший высокую оценку Белинского, Квитка написал на русском языке.

В Белоруссии пробуждение национального самосознания среди передовой части интеллигенции нашло выражение в собирании местными историками и этнографами памятников устного творчества и истории белорусского народа. К 40-м годам XIX в. относится начало деятельности писателя Викентия Дунина-Марцинкевича (1807— 1884), отразившего в сентиментально-дидактических поэмах быт белорусской крепостной деревни. Позднее в белорусской литературе возникает революционно-демократическое направление, наиболее ярко представленное в 60-х годах боевой публицистикой отважного революционера, ученика Чернышевского и редактора первой нелегальной белорусской газеты «Мужицкая правда» — Кастуся Калиновского.

Развитие национальной культуры народов Прибалтики происходило в борьбе против реакционной феодально-клерикальной идеологии немецко-шведских баронов и ополячившихся литовских магнатов. Злейшими врагами местных просветителей выступали церковники из числа католического и лютеранского духовенства. Зарождавшейся национальной литературе народов Прибалтики была свойственна с самого начала определенная антифеодальная направленность. Литовский поэт Антанас Страздас (1763—1833), как и талантливый собиратель эстонского народного эпоса Фридрих Крейцвальд, смело выступал против крепостничества.

Благодаря присоединению к России усилились прогрессивные тенденции в культурной жизни народов Кавказа, что нашло выражение в появлении там светской школы, возникновении газет и журналов, национального театра. Личные встречи с приезжавшими на Кавказ выдающимися русскими писателями — Грибоедовым, Пушкиным, Лермонтовым, Бестужевым и ознакомление с их произведениями идейно обогащали передовых деятелей местной интеллигенции.

Влияние русского романтизма сказалось в творчестве грузинских поэтов Николая Бараташвили (1817—1845), Александра Чавчавадзе (1786—1846) и др. Этим поэтам, создавшим в 30-х годах XIX в. романтическую школу в грузинской литературе, были присущи вольнолюбивые устремления и глубокие патриотические чувства. К 60-м годам XIX в. относится начало общественно-политической и литературной деятельности Ильи Григорьевича Чавчавадзе (1837—1907), утвердившего критический реализм в грузинской литературе. Его повесть «И это человек?» (1863 г.) продолжала развивать обличительную тенденцию, впервые ярко проявившуюся в повести Даниела Чонкадзе (1830—1860) «Сурамская крепость» (1859 г.). Протест против феодального произвола и сочувствие угнетенному крестьянству привлекали к Чавчавадзе передовую грузинскую молодежь, среди которой выделялась группа «испивших воды Терека» («тергдалеули»), т. е. побывавших в русских университетах и подвергшихся влиянию прогрессивной русской общественной мысли. Самого И. Чавчавадзе его политические противники рисовали в карикатурах с мечом в одной руке и томиком сочинений Белинского — в другой.

Основоположник новой армянской литературы Хачатур Абовян также получил образование в России и глубоко воспринял гуманистические идеи передовой русской культуры. Его реалистический роман «Раны Армении» был пронизан мыслью о прогрессивном значении присоединения армянских земель к России. Ломая сопротивление реакционных клерикалов, Абовян решительно отверг омертвевший язык древнеармянской письменности (грабар) и заложил основы современного литературного армянского языка, широко и смело используя для этого разговорную народную речь.

Поэт, публицист и литературный критик Микаэл Налбандян, являвшийся учеником и боевым соратником Герцена и Чернышевского, положил начало революционно-демократическому направлению в армянской литературе. Его стихотворения («Песнь о свободе» и др.) являли пример гражданской поэзии, вдохновлявшей армянскую молодежь на патриотические и революционные подвиги.

Друг ссыльных декабристов и почитатель классиков русской литературы, выдающийся азербайджанский просветитель Мирза Фатали Ахундов смело выступал против дурманившего народ реакционного мусульманского духовенства. Реалистические повести и комедии Ахундова заложили прочную основу новой, светской азербайджанской литературы и национального азербайджанского театра. Написанная им и переведенная на русский язык его другом А. А. Бестужевым «Восточная поэма на смерть Пушкина» демонстрировала идейную общность передовых деятелей русской и азербайджанской культуры.

Значительные культурные сдвиги произошли в XIX в. у бесписьменных народов Кавказа. В их фольклоре, отражавшем заветные чаяния трудящихся, усилились мотивы социального протеста. К борьбе против угнетателей призывали соплеменников кумыкский поэт Ирчи Казак (1830—1870), лезгин Этим Эмин (1839— 1878) и другие народные певцы Дагестана. Большое значение имела просветительная деятельность местных уроженцев, получивших русское образование. Среди них выделялись абхазский этнограф С. Званба (1809—1855); составитель первой грамматики кабардинского языка и автор «Истории адыгейского народа» Ш. Ногмов (1801—1844); создавший в 1855 г. первый «Букварь черкесского языка» педагог У. Берсей, осетинский поэт И. Ялгузидзе, составивший в 1802 г. первую осетинскую азбуку.
Прогрессивные деятели русской культуры популяризировали достижения первых представителей национальной интеллигенции кавказских горцев. Напечатанная в 1836 г. при содействии Пушкина в журнале «Современник» повесть черкеса Султан-Казы-Гирея «Долина Ажигутай» была очень сочувственно отмечена Белинским.

Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2  — 2024. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С.251-253.

Наряду с мощным развитием русской литературы в XIX веке широко развивались и литературы народов России, в частности Северного Кавказа. Одним из самых значительных поэтов, прозаиков, драматургов, художников, публицистов, журналистов и общественных деятелей Осетии был Коста (Константин) Леванович Хетагуров (1859—1906), писавший на русском и осетинском языках (основные сочинения — поэтические сборники «Стихотворения», «Осетинская лира», поэмы «Фатима», «Перед судом», «Хетаг», «Кому живётся весело», «Плачущаяскала», комедия «Дуня» и др.).
Коста Хетагуров учился сначала во Владикавказской прогимназии, затем в Ставропольской гимназии и в Петербургской академии художеств, явился основоположником осетинской литературы и создателем осетинского литературного языка. Его мировоззрение сложилось под влиянием русской культуры, русской литературы и её демократических традиций. 
Многие стихотворения по своим темам и поэтике напоминают лирические произведения Лермонтова или Некрасова. Так, в стихотворении «Колыбельная» мать поёт сыну грустную песню о том, что его ждёт незавидная доля отца. Поэма «Кому живётся весело» даже по названию напоминает известную поэму Н. А. Некрасова. Подобно Некрасову, Хетагуров выводит в нескольких произведениях образ народного героя, защитника народа. Он скорбит о том, что его народ разъединён и не собран «в семью единую», что на его родине есть ещё много равнодушных людей, безучастных к нуждам бедняков.
Сам Хетагуров видел свой общественный и поэтический долг в том, чтобы сплотить народ и пробудить его национальное самосознание («Завещание», «Ещё бы!»). Свои надежды на лучшее будущее народа он связывал с молодыми поколениями («Тревога», «Походная песня»). С этой целью он рассказывал молодёжи о славных и героических предках, учил противостоять социальному злу, а в баснях и притчах высмеивал пороки угнетателей.
Поэзия Косты Хетагурова, формируясь в тесных культурных контактах и связях с русской литературой, вместе с тем вырастала на почве национальных традиций. В её основе лежал и осетинский фольклор, нартский эпос, предания, легенды и песни народных поэтов-сказителей.
В стихотворениях, написанных по-русски, Хетагуров развивает те же темы и мотивы, ч тои в стихотворениях, созданных на осетинском языке. Основной предмет его поэтических размышлений — родина, родная земля. В её поэтическом решении он следует Некрасову, выводя в лирике образ певца, славящего свободу. 
Не только Некрасов, но и вся русская поэзия привлекала Хетагурова своим свободолюбивым настроем. Он посвятил русской литературе и русским писателям много стихотворений («Перед памятником», «Памяти М. Ю. Лермонтова», «Памяти А. Н. Плещеева», «Памяти А. С. Грибоедова», «Памяти А. Н. Островского»). Если в гражданской лирике Коста Хетагуров близок к Лермонтову и Некрасову, то в интимной, любовной явно тяготеет к Пушкину. Его чувство в любовных стихах гуманно, светло, он готов к самопожертвованию («Да, я люблю её...», «Я понял вас...», «Я сделал всё...», «Предчувствие», «Прости», «Ни пламенных молитв...»).
Таким образом, осетинская поэзия создавалась Хетагуровым в русле общих культурных традиций и в общем российском пространстве. Русская культура способствовала возникновению, формированию и развитию национальных литератур, не стесняя ни их содержания, ни формы и всячески поощряя писателей к глубокому воспроизведению самобытной и богатой исторической жизни.
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2  — 2024. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С.251-253.

Задания к практическому занятию
1. Подготовьте рефераты  с презентациями по следующим темам:
- Жизненный и творческий путь К. Л. Хетагурова
-  Жизненный и творческий путь Расула Гамзатова
- Жизненный и творческий путь Керима Мхце
- Жизненный и творческий путь Кайсына Кулиева
- Жизненный и творческий путь Габдуллы Тукая
2. Подготовьте выразительное чтение наизусть следующих стихотворений:
- 1 стихотворение Хетагурова (на выбор)
- 1 стихотворение Гамзатова (на выбор)
- Стихотворение «Вступающим в жизнь» Г. Тукая
- Стихотворение «Поэт» Г. Тукая


Практическое занятие № 12, 13.
История создания языков программирования. (Профессионально-ориентированное содержание). Часть 1,2
Теоретическая часть
Возникновение программирования часто связывают с появлением электронно-вычислительных машин, которые запустили в работу в 1940 году. Но это не совсем так. Зародилось оно в далёком 1822 году, когда английский математик Чарльз Бэббидж начал работу над созданием машины. Он придумал аппарат, который производил вычисления. 
Потенциал машины открылся не сразу — этому помогла Ада Лавлейс — дочь известного английского поэта Джорджа Байрона. Её и считают первым программистом. Первая в истории компьютерная программа — тоже на счету Ады. 
В 1947 году Кэтлин Бут вместе с другими учёными разработала язык ассемблера. 
Первую программу, автоматически переводившую данные на языке программирования в машинный код, создала Грейс Мюррей Хоппер в 1952 году. 
Чуть позже — с 1954 года по 1957 год учёные под руководством Джона Бэкуса занимались разработкой Fortran. Его как раз и считают первым массовым языком программирования. Через некоторое время получилось создать новый язык программирования — Algol. 
В 1964 году Томас Курц и Джон Кемени разработали BASIC для того, чтобы делать несложные программы. В основе этого языка программирования находились Fortran и Algol. Название ему дали не просто так. Учёные решили, что без умения работать с компьютером в будущем будет довольно сложно. Они решили сделать язык простым и понятным, в первую очередь для преподавателей, которые будут передавать свои знания студентам.
Simula и Smalltalk — первые объектно-ориентированные языки. 
Одним из массовых структурных языков, который быстро обрёл популярность, стал Паскаль. Его придумали в конце 60-х годов 20 века в качестве языка для обучения студентов программированию. В 1980-х годах, когда в школах начали вводить предмет «Информатика», именно Паскаль выступал в качестве учебного языка. 
В одно время с Паскалем разработали известный многим язык программирования C. Позже на его основе сделали С++, Java, C#. 
Над языком программирования С трудился Деннис Ритчи и Кен Томпсон. Люди из их близкого окружения рассказывали, что известным программистам нравилась компьютерная игра, которую не получалось перенести на компьютер в их офисе. Но его операционная система была неподходящей, поэтому пришлось сделать новую. При переносе уже сделанной системы на другой ПК также возникли проблемы, поэтому Ритчи и Томпсон решили переписать её на язык нового уровня. Оказалось, что возможности уже разработанных языков не позволяют сделать этого — было принято решение работать над созданием нового. 
Основатель Python — Гвидо ван Россум до 1986 года занимался созданием языка программирования ABC, который и стал прототипом для Python. 
В 2021 году Python исполнилось 30 лет. За это время он изменился, стал языком программирования, известным во всём мире. 
Профессия Python-разработчика, как и сам язык, с каждым годом набирает ещё большую популярность. 
В 1994, Расмус Лердорф сделал «персональную домашнюю страницу» — она и легла в основу PHP. 
Дата официального выпуска ещё одного известного языка Java — 23 мая 1995 года. 
Создали Java инженеры Патрик Ноутон и Джеймс Гослинг хотели сделать язык программирования для бытовых электронных устройств, у которых совсем небольшие системы памяти. 

Задания к практическому занятию
1. Подготовьте рефераты по заданным темам:
- Чарльз Бэббидж и создание первой вычислительной машины (2 человека)
- Ада Лавлейс и ее вклад в программирование (2 человека)
- Кэтлин Бут и создание языка ассемблера (2 человека)
- Грейс Мюррей Хоппер и ее вклад в программирование (2 человека)
- Джон Бэкус и разработка Fortran (2 человека)
- Томас Курц и Джон Кемени – разработчики BASIC (3 человека)
- Деннис Ритчи и Кен Томпсон – создатели языка программирования С (3 человека)
- Основатель Python — Гвидо ван Россум (2 человека)
- Расмус Лердорф – основатель  PHP (2 человека)
- Создали Java - Патрик Ноутон и Джеймс Гослинг (3 человека)

Реферат должен содержать две главы: биография и история разработки языка программирования.


Практическое занятие № 14.
«Идеальный программист. Как стать профессионалом»
(Профессионально-ориентированное содержание)
Теоретическая часть
Сочинение - это письменное задание, где учащийся должен показать свои умения излагать мысли и грамотно все оформить. Это задание помогает преподавателю оценить не только навыки написания, но и знание орфографии и пунктуации.
Существует несколько видов сочинений: 
Сочинение-рассуждение – это письменная работа, которая содержит аргументированное рассуждение по поставленной проблеме. 
Сочинение-повествование – это письменная работа, в которой учащийся рассказывает о каком-либо событии. 
Эссе – это письменная работа, которая характеризуется свободным изложением собственных мыслей.
Как и в любой задаче, сначала изучите теоретические правила и основы. Потребуется знать базу для написания сочинения, структуру текста работы, правила орфографии, речи. На основе теоретических знаний вы должны проверять и исправлять ошибки. Ученики часто допускают стилистические неточности или неверное использование средств выразительности. Поэтому важно сначала понять, что это и как применять. Приступая к сочинению, сначала сформулируйте главную мысль, которую вы раскроете в работе. Это будет базовый тезис, которого следует придерживаться на протяжении всей работы. Нельзя ему противоречить. Вы должны будете расписать его, прокомментировать, подтвердить и сделать вывод. Важно понимать, что в тексте необходимо будет обозначить свою позицию, привести свою точку зрения. Например, любая работа такого рода по литературе должна содержать в себе цитаты из первоисточника, чёткую логическую цепь заключений и личное мнение/позицию автора. Для сочинения вам понадобится предварительно составить его план. 
Работа должна включать три основные части:
Введение/Вступление – в этой части есть постановка проблемы и выявление основных мыслей работы — тезисов. 
Основное содержание – самая большая часть сочинения, здесь должны быть приведены аргументы: это примеры и доказательства. 
Вывод/Заключение – точка зрения автора работы. Эта часть должна совпадать с тезисом. Следует соотнести структуру сочинения с его литературной формой. Используйте одну из таких форм, как изложение, характеристика, анализ, рецензия, эссе, очерк или дневник. 
Во-первых, сформулируйте мысль, которую будете доказывать в тексте; во-вторых, подберите аргументы (не мене двух или трех), доказывающие вашу точку зрения; в третьих, заключение должно подтверждать тезис автора. Лучше всего начинать вывод с подытоживающей фразы. Помните, в заключении нельзя перечислять свои мысли повторно, их необходимо резюмировать, подвести итог. Если вы не знаете, как правильно написать какое-нибудь слово, замените его синонимом. 
Существуют определенные фразы, которые помогают написать сочинение. 
Клише — готовые образцы словосочетаний, благодаря которым легче структурировать итоговое сочинение, не теряя основную нить суждения.

Клише для вступления
· Конечно, каждый человек по-своему ответит на этот вопрос. Попытаюсь дать свое определение этим понятиям.
· Конечно, каждый человек по-своему ответит на этот вопрос. На мой взгляд, …
· «…» — в этих словах, как мне кажется, выражается главная мысль текста …
· Думается, на этот вопрос могут быть даны разные ответы. Я полагаю, что…
· Наверное, каждый человек хоть раз задумывался над тем, что значит …(некое понятие). Я считаю что, …
· Каждый человек хотя бы раз в жизни задумывался о….
· Размышляя над этими вопросами, нельзя не прийти к ответу: …
· Люди часто размышляют о том, что ….
· О том, что …, люди думали и во времена древнейшей, и во времена новейшей истории.
· Как часто мы слышим о….
· (Вопросы). Эти вопросы очень важны, потому что заставляют нас задуматься о сущности … . Кто-то считает, что …. Кто-то….
· Каждый из нас хоть раз в жизни размышлял о …. Как следует относиться к …?
· Каждый из нас сталкивался с…
· Сущность вышеизложенного сводится к следующему…
· Во все времена остро стоял вопрос …
· Говоря о … , нельзя не заметить, …
· Долгое время люди не перестают рассуждать над … И до наших дней дошел спор о….
· Мы знаем о… из книг и фильмов, рассказов близких
· (Ключевое слово темы) играет огромную роль в жизни людей.
· Зададимся вопросом: почему….?
· В чем же причина …?
· Невольно задаешься вопросом: зачем …?
· Как мы должны относиться к …?
· Как нужно относиться к …?
· Задумаемся: должны ли мы…?
· Почему же нужно …?
· Почему же необходимо …?
· Что же самое главное …?

Клише для перехода к основной части сочинения
· В правильности такой точки зрения меня убеждает художественная литература.
· Чтобы доказать свою позицию, обращусь к примерам из художественной литературы.
· Давайте вспомним произведения художественной литературы, в которых раскрывается тема…
· Вспомним…
· Это подтверждается …
· В доказательство можно привести ещё и такой аргумент…
· Более того, …
· Во-первых, во-вторых, в-третьих …
· В доказательство данной точки зрения можно привести ряд аргументов из художественной литературы
· Мысль о необходимости … выражена и в романе… (автор, название).
· Правильность своей точки зрения могу доказать, обратившись к …
· Обратимся к произведениям художественной литературы.
· За примерами давайте обратимся к произведениям художественной литературы.
· В доказательство моей точки зрения
· Замечательным примером, иллюстрирующим…
· Размышляя о …, я не могу не обратиться к произведению ФИО, в котором…
· Размышляя о …, я не могу не вспомнить о произведении…
· Размышляя над этими вопросами, нельзя не прийти к ответу: … (ответ на вопрос, заданный во вступлении)
· Нельзя не согласиться с автором в том, что… В этом нас убеждают примеры из художественной литературы. Вспомним произведение Ф.И. О. (р. п. кого?) « Название». В этом произведении…
· Я согласен с автором данного текста в том, что… Именно об этом неоднократно говорили в своих произведениях писатели. Вспомним произведение (автор, название). В этом произведении…
· Я согласен с автором данного текста и убеждён, что… В художественной литературе мы можем найти примеры, подтверждающие авторскую позицию и моё собственное мнение. Обратимся за доказательствами к произведению (автор, название)… В этом произведении…

Речевые клише для тезисов
· Сегодня мы понимаем, что… (основная мысль сочинения или (ответ на вопрос, заданный во вступлении).
· Конечно, каждый человек по-своему ответит на этот вопрос. На мой взгляд, … (основная мысль сочинения или ответ на вопрос, заданный во вступлении).
· Думается, на этот вопрос могут быть даны разные ответы, но я считаю, что… (основная мысль сочинения или ответ на вопрос, заданный во вступлении).
· Размышляя над этими вопросами, нельзя не прийти к ответу: … (ответ на
вопрос, заданный во вступлении).

Клише для перехода ко второму аргументу
· В доказательство справедливости своей точки зрения приведу следующий жизненный пример.
· В жизни тоже можно найти пример, подтверждающий мою точку зрения.
· Хочу рассказать об одном случае из моей жизни, который, как мне кажется, является аргументом. В пользу того, что…
· У каждого из нас, наверное, есть немало примеров из собственного опыта. Которые доказывают важность ( необходимость)….
· Приведу ещё один литературный аргумент, который показывает…

Слова-связки
· Однажды…
· Сначала…
· Потом…
· Далее…
· Затем…
· После этого…
· В итоге…
Клише для выводов и заключения
Клише для промежуточных выводов
· Писатель (автор) считает ( убеждает), что…
· Таким образом, автор хочет донести до нас мысль о…
· Мы можем прийти к выводу…
· Автор открыто заявляет о своей позиции по отношению к…
· Автор недвусмысленно подчёркивает своё негативное отношение (положительное) отношение к…
· Автор пытается понять, почему…
· Автор стремился показать…
· Автор хочет, чтобы читатель понял…
· Автор текста считает проблему важной…
· Автор восхищённо ( иронически, возмущённо…) относится…
· Автор текста не выражает прямо свою точку зрения относительно поднятой проблемы, подводит читателя к мысли о том, что…
· После прочтения этого произведения становится понятно…
· После знакомства с героями произведения понимаешь…
· Прочитав произведение, осознаешь…

Клише для заключения
· Подводя итоги сказанному, можно сделать вывод…
· Невольно напрашивается вывод…
· Таким образом, мы приходим к выводу: …
· Таким образом, на основании вышеизложенного можно сделать вывод…
· Итак, можно сделать вывод, что…
· В заключение хочется призвать людей к… Так давайте не забывать о…! Будем помнить о…!
· Так давайте не забывать о …! Будем помнить о…!
· В заключение хочется выразить надежду на то, что…
· В заключение хотелось бы отметить…
· В заключение хочется сказать, что…
· В заключение хотелось бы отметить, что…
· В заключение мне хотелось бы подчеркнуть, что…
· Хочется верить, что читатели задумаются над проблемой, затронутой в тексте и …
· Хочется верить, что…
· Подводя итоги сказанному, хочется выразить надежду на то, что …
· Подводя итог, хочется сказать…
· Обобщая сказанное, хочу сказать, что…
· Все приведенные мной аргументы, основанные на читательском опыте, убеждают нас в том, что…
· Заканчивая рассуждение на тему «…», нельзя не сказать, что люди должны…
· (Цитата)«…,» — писал …. В этих словах выражена мысль о …. Автор текста тоже считает, что 
· К какому же выводу я пришёл, размышляя над темой «…»?
· К какому же выводу я пришёл, размышляя на тему «…»? Мне представляется, что…
· Думаю, надо …

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Напишите сочинение-рассуждение на тему «Идеальный программист. Как стать профессионалом»
Вам предоставляется примерный план сочинения, которому Вы должны следовать:
- Что для Вас значит программирование? Что Вы под этим понимаете?
- Почему Вы выбрали именно эту профессию? Что на Вас повлияло при выборе профессии?
- Чего Вы ждете от профессии программиста?
- Приведите примеры, вдохновившие Вас на занятие данной деятельностью
- Актуальна ли, по вашему мнению, сфера программирования. Почему?

Практическое занятие № 15.
Зарубежная проза второй половины XIX века. Изучение творчества О. Уайльда. Роман «Портрет Дориана Грея»
Теоретическая часть
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С.36-48.
Зарубежная литература XIX века охватывает исторический период с 90-х гг. XVIII в. до начала 70-х гг. XIX в. Она определяется событиями, которые оказали решающее влияние на социально-историческое развитие и художественный процесс в европейских странах, а также в США. Это - Великая французская буржуазно-демократическая революция 1789-1794 гг., явившаяся начальной точкой отсчета нового литературно-художественного этапа, и заключающая его Парижская коммуна 1871 г.
Бурная динамика общественно-политической жизни, наполеоновские войны, национально-освободительные движения, революции 1830 и 1848 гг. стимулировали литературные процессы. В этот период происходило дальнейшее развитие, а в некоторых странах становление национальных литератур.
Широко распространилось новое художественное направление - романтизм, а в 20-30-е гг. в качественно новый этап своего развития вступил реализм. Романтический и реалистический творческие методы оказались самыми жизнеспособными и до сих пор продолжают влиять на процессы развития литературы и искусства. Век глубоких общественных преобразований явился веком выдающихся художественных свершений. Непреходящи нравственные и художественные ценности романтических произведении Дж. Г. Байрона, В. Скотта, Э. Т. А. Гофмана, Г. Гейне, В. Гюго. А. Мицкевича, Дж. Ф. Купера. 
Пафосом борьбы, изображением мощного человеческого духа, высоких чувств и страстей привлекают полотна живописцев Т. Жерико и Э. Делакруа.
Освободительных и патриотических идей исполнено музыкальное искусство Г. Л. Берлиоза и Фр. Шопена.
В золотой фонд мировой литературы вошли произведения писателей-реалистов, осуществивших в своем творчестве синтез высокой художественности и социальности. Принципиальная позиция Стендаля, О. де Бальзака, Ч. Диккенса, У. М. Теккерея, Г. Флобера следовать жизненной правде, всесторонне отображать действительность и бескомпромиссно обличать социальное зло современного им общества делает книги этих писателей непревзойденными по своему значению. Они интересны также постановкой общечеловеческих проблем, исследованием типичных и в то же время глубоко индивидуальных характеров.
Высокий гуманизм, демократизм, мастерство психологического анализа присущи творчеству выдающихся художников-реалистов О. Домье, Ж. Ф. Милле, Г. Курбе, А. Менцеля. 
В XIX в. появляется понятие "всемирная литература", которое отражает существующую потребность культур во взаимном познании, обмене, духовном обогащении. Первыми, кто осознал необходимость взаимосвязей и взаимодействия национальных культур, были Гёте и теоретики немецкого романтизма (прежде всего А. В. Шлегель).

Реализм в Англии. Открытие и утверждение реализма в английской литературе связано прежде всего с творчеством Чарлза Диккенса (1812—1870) и наследием Уильяма Мейкписа Теккерея (1811—1863).
 Уже первая книга Диккенса «Очерки Боза» связана с описанием быта и нравов. Писатель отличался наблюдательностью, он внимателен к подробностям, деталям. Он с подлинным великодушием относится к простым людям. Ему удаются сатирические зарисовки, гротескные сцены. В ранних романах Диккенса торжествует жизнерадостность, юмор, конфликты разрешаются благополучно.
Если юмор и сентиментально-романтические мотивы — непременные слагаемые реализма Диккенса, то сатира и гротеск — столь же яркие признаки таланта другого английского реалиста — Уильяма Теккерея. Наиболее значителен в его наследии роман «Ярмарка тщеславия». 
Теккерей гораздо сдержаннее и рациональнее Диккенса. Он скептик, который, однако, верит в силу добра и считает, что человек, несмотря на все пороки и слабости, несёт в душе частицу добра и света. В своём изображении жизни Теккерей исходил из принципов христианской этики. Нравственная проблематика — основа его романов и тот угол зрения, под которым он рассматривал действительность. Поэтому для Теккерея, как и для Диккенса, обязателен нравственный суд.
Из других английских писателей-реалистов наибольший интерес вызвали Энтони Троллоп, автор 47 романов (например, «Попечитель», «Доктор Торн» и др.), Джордж Элиот (псевдоним Мэри Энн Эванс), которой принадлежит, кроме других произведений, роман «Миддлмарч», Льюис Кэрролл (псевдоним Чарлза Доджсона), создатель прочно вошедших в мировую литературу книг «Алиса в Стране чудес» и «Алиса в Зазеркалье». В конце XIX века в английской литературе, как и в европейской, ощущается кризис реализма, возникают, а затем и усиливаются натуралистические тенденции (Джордж Мур, Джордж Гиссинг). 
Реализм во Франции. Французский реализм связан прежде всего с именами Фредерика Стендаля (псевдоним Анри-Мари Бейля; 1783—1842), Оноре де Бальзака (настоящая фамилия — Бальса; 1799—1850) и Проспера Мериме (1803—1870). Стендаль был создателем реалистического психологического романа. Стендаль делает более сильный акцент на внутреннем мире человека, а не на обществе и внешнем окружении героя. Стендаль считал, что человеком (а во многом и обществом) управляют страсти. Главнейшая из них — любовь, ставшая центром его художественного интереса. Психологизм Стендаля строится на контрасте «страсти-любви» и «страсти-честолюбия», с одной стороны, и на контрасте страстей и разума — с другой.
Из крупных европейских писателей можно назвать также бельгийца Шарля де Костера и норвежского драматурга Генрика Ибсена.
Г. Ибсен (1828—1906) — автор многочисленных драматических сочинений. Размышления над современным обществом привели Ибсена к мысли о необходимости совершения «революции духа». Самое известное произведение — драма «Кукольный дом» («Нора», 1879).
Реализм в Америке. Среди писателей-реалистов США первое место, безусловно, принадлежит Марку Твену (псевдоним Сэмюэля Ленгхорна Клеменса; 1835—1910). Марк Твен заложил основы реализма в американской литературе. Его идеал связан с патриархальными идеями, с убеждением в природной доброте и разумности человека. Ближе всего к этому идеалу стоит патриархальная Америка, о которой рассказано в первой повести о Томе Сойере. 

Роман О. Уайльда «Портрет Дориана Грея»
Оскар Уайльд (1854-1900) - ирландский поэт, драматург, писатель, эссеист.
«Мне нечего декларировать, кроме моей гениальности». «Америку я уже цивилизовал — остались только небеса!» 
ЭСТЕТИЗМ — мировоззрение и образ жизни, манера поведения, утверждающие преимущественную ценность красоты в жизни и искусстве, превалирование прекрасной формы над содержанием. В широком смысле это признание красоты абсолютной, высшей ценностью, а наслаждение ею — смыслом жизни; это культ прекрасного в искусстве и жизни.
Эстет — человек, поклоняющийся красоте. 

«Портрет Дориана Грея» - 1891 г. 
Жанр — философский роман в декадентском стиле 
«Несмотря на то что этот роман написан в конце ХIХ в., он по своей проблематике и идеологии целиком принадлежит ХХ в., а по художественному языку - европейскому символизму, а тем самым модернизму и неомифологизму». (В. Руднев) 

Мифологические реминисценции в романе: Адонис, Парис, Антиной, Нарцисс; легенда о том, как Фауст продал душу дьяволу за вечную молодость. 

Ступеньки деградации главного героя:
Осознание героем своей красоты, страх ее потерять, а вместе с этим - и любовь людей, их восхищение им.
Разрыв с Сибиллой Уэйн, которую он полюбил как актрису с ее театральными языком, жестами, костюмами, страстями, а не как реального человека, девушку.
Увлечение книгой разбудило в нем нездоровые бред и мечты.
Пресыщение, разврат.
Убийство Бэзила, доведение до самоубийства Алана Кэмпбелла.
Ощущение постоянного страха, мания преследования после встречи с братом Сибиллы - Джеймсом Уэйном.
Убийство собственной совести, души.

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Подготовить реферат с презентацией на тему «Жизненный и творческий путь О. Уайльда», «История создания романа «Портрет Дориана Грея», «Повесть Н.В. Гоголя «Портрет».
2. Охарактеризуйте героев романа: Дориан Грей, Бэзил Холлуорд, лорд Генри, Сибилла Уэйн.
3. Кто, по вашему мнению, виноват в трагедии Дориана Грея? Что является «светом», а что - «тьмой» в его судьбе?
4. Отметьте в тексте романа «Портрет Дориана Грея» описание внешности героя и изменения в портрете; нарисовать иллюстрации к описаниям.
5. Каков сюжет романа «Портрет Дориана Грея»

Практическое занятие № 16.
Зарубежная поэзия 19 века
Теоретическая часть
Зарубежная поэзия второй половины XIX века
В середине XIX века Европа стояла на пороге появления новых художественных направлений и течений. Они коснулись в первую очередь живописи и поэзии, но постепенно проникли и в прозу. Самым глубоким и авторитетным новым направлением в литературе был символизм. У его истоков стоял великий поэт Франции Шарль Бодлер (1821—1867), которому затем отдали дань признательности Поль Верлен(1844—1896), Артюр Рембо (1854—1891), Стефан Малларме (1842—1898).
Главная книга Бодлера — «Цветы зла» (1857).  В сборнике «Цветы зла» проявились отличительные признаки новых тенденций в поэзии, привнесённых Бодлером. Во-первых, это обострённая восприимчивость и максимальная точность воспроизведения тёмных сторон души. Во-вторых, двуплановость образа, предстающего одновременно реальным и воображаемым, стирание грани между творящим лицом, поэтом и изображаемым предметом, в результате чего образ превращается в символ. Сборник «Цветы зла» поразил читателей откровенной и искренней исповедальностью в изображении внутреннего мира поэта, не скрывавшего ни пороков, ни ошибок. 
Вслед за ним пришли поэты, в творчестве которых укрепилось чувство неизлечимой болезни, настигшей человечество в конце XIX века. Они несли на себе печать проклятия и получили название «проклятых поэтов». 
«Я — римский мир периода упадка», — писал о себе Поль Верлен. 
Его измучила тоска, одолела боль, а он пытался во что бы то ни стало вырваться из плена хандры и взять себя в руки. Верлен прошёл трудный поэтический путь. Его сборник «Романсы без слов» — вершина импрессионистической лирики. Слова, утрачивая свою предметную и смысловую функцию, служат созданию «мелодии», музыкальности. Верлен стремится заменить смысл звучанием, слить поэзию и музыку, сделать лирику «бессловесной». Манифестом импрессионизма и символизма стала стихотворная декларация «Поэтическое искусство». В дальнейшем тенденции символизма усилились и нашли своё выражение в сборнике «Мудрость». 
Резкое отталкивание от пошлой и ложной действительности характерно и для других поэтов, в частности для Артюра Рембо (основные сочинения — «Военный гимн Парижа», «Париж заселяется вновь», «Пьяный корабль», сонет «Гласные», сборник «Последние стихотворения» и др.). Признав, что «истинная жизнь отсутствует», он всё же устремился, как и Стефан Малларме, к поиску подлинной, которая, по его убеждению, непременно существует. В этой нездешней жизни таился идеал подлинности только потому, что она «иная». Лирике предписывается её отыскать и выведать её вселенские тайны. 
В ранних стихотворениях Рембо упивается волей, издевается над обывателями, над красноречивыми ораторами, насмехается над их лицемерной добродетельностью. В лирике Рембо решал не только поэтические задачи — он претендовал на большее, считая, что в нём есть дар «ясновидца», что он способен открыть тайны Вселенной и создать истинную действительность. Когда же лирическое творчество оказалось бессильным исполнить эти надежды и заклинания, Рембо, не согласный на меньшее, оставил лирику.
В противовес Артюру Рембо Стефан Малларме — созерцатель, упорно пытавшийся добраться до корня вещей или намекнуть на него. Он тоже искал подлинности бытия и стремился найти её в разрозненных и противоречивых умонастроениях конца века. Именно он способствовал рождению школы символистов после появления в1886 году «Манифеста символизма» Жана Мореаса. 
Перед поэтическим творчеством ставилась задача не только служить во славу красоты, но и постичь «тайны вселенского устроения», пробившись к идеальным первосущностям сквозь их материальные, вещные знаки. Стало быть, за случайными вещами земного мира скрывались их подлинные и вечные воплощения. Это и были те образы-символы, которые прозревали поэты-символисты в обычных явлениях и предметах. 
С помощью поэзии Малларме надеялся исполнить дело духовного спасения, которого отчаялся достичь на традиционных путях христианской религии. Он устраняет из своей поэзии всё телесное, историческое, биографическое и уходит в грёзы, в сновидения, сплетая желания и вымыслы, которые могут обернуться лирическим холодом. С течением времени Малларме пришёл к убеждению, что слова содержат слишком много действительности, в них слишком много предметности, загрязняющего смысла, и стал стремиться «запечатлевать не самую вещь, а производимые ею впечатления», востребовав для этого слуховые, зрительные, осязательные и другие отзвуки, возникающие у человека бессознательно. С этой целью он перестраивал всю поэтику с помощью синтаксических и лексических ухищрений. В конце концов он добился того, что его поэзия стала настолько тёмной, что, помимо стихотворений, вызывающих различные, и притом произвольные, толкования, содержит множество ребусов, неподдающихся расшифровке.
Поэтические идеи французских символистов вскоре нашли своих приверженцев в России, которые также в силу национально-исторических условий самостоятельно ощутили кризис поэзии и кризис реализма. 
Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752. —С.253-258.

Вопросы и задания к практическому занятию

1. Подготовьте краткий обзор биографии одного из поэтов: Дж. Байрона, И.В. Гёте, Э. По, Ф. Шиллера, Ш. Бодлера, П. Верлена, А. Рембо, С. Малларме.
2. Выучите наизусть одно из следующих стихотворений: 
1). И. В. Гёте «Свидание и разлука (Пора! Призыву сердца внемлю...)»; 
2). Фридрих Шиллер» Раздел земли»; 
3). Эдгар Аллан По «Аннабель Ли».




2 семестр
Практическое занятие № 1.
Серебряный век русской литературы: символизм, акмеизм, футуризм.
Теоретическая часть
Новое литературное направление — символизм — явилось порождением глубокого кризиса, охватившего европейскую культуру в конце XIX века. Кризис проявился в негативной оценке прогрессивных общественных идей, в пересмотре моральных ценностей, в утрате веры в силу научного сознания, в увлечении идеалистической философией. Русский символизм зарождался в годы крушения Народничества и широкого распространения пессимистических настроений. Все это обусловило тот факт, что литература Серебряного века ставит не злобные социальные вопросы, а глобальные философские. Хронологические рамки русского символизма — 1890-е годы — 1910 год. На становление символизма в России повлияли две литературные традиции:
· российская — поэзия Фета, Тютчева, проза Достоевского;
· французский символизм — поэзия Поля Верлена, Артюра Рембо, Шарля Бодлера. 
Символизм не был однородным. В нём выделялись школы и течения: «старшие» и «младшие» символисты.
Старшие символисты
· Петербургские символисты: Д. С. Мережковский, З. Н. Гиппиус, Ф. К. Сологуб, Н. М. Минский. В творчестве петербургских символистов поначалу преобладали упаднические настроения, мотивы разочарования. Поэтому их творчество иногда называют декадентским.
· Московские символисты: В. Я. Брюсов, К. Д. Бальмонт.
«Старшие» символисты воспринимали символизм в эстетическом плане. По мысли Брюсова и Бальмонта, поэт — прежде всего творец сугубо личных и чисто художественных ценностей.
Младшие символисты
А. А. Блок, А. Белый, В. И. Иванов. «Младшие» символисты воспринимали символизм в философско-религиозном плане. Для «младших» символизм — философия, преломленная в поэтическом сознании.
Теоретическая основа русского символизма – ст. Д.Мережковского «О причинах упадка и о новых течениях современной русской литературы».
Эстетика символизма:
1) За грубой и скучной повседневностью скрывается таинственный идеальный мир, который можно раскрыть только при помощи символов-намёков;
2) Задача поэзии – выразить всю жизнь через эти символы особым языком, богатым поэтическими интонациями;
3) Только искусству дано приникнуть в суть бытия, так как оно способно постичь мир всесильной интуицией.
1. Основные черты символизма:
Двоемирие: уход от реального земного и создание идеального мира мечты и мистики, существующего по законам Вечной Красоты;
2. Образы-символы: язык предчувствий, намёков, обобщений, таинственных видений, иносказаний;
3.  Символика цвета и света: лазурь, пурпур, золото, тени, мерцание;
4. Поэт – творец идеальных миров – мистического, космического, божественного;
5. Язык: ориентация на классический стих, изысканная образность, музыкальность и лёгкость слога, отношение к слову, как к шифру, знаковое наполнение обыденных слов.
Акмеизм выделился из символизма и противостоял ему. Акмеисты провозглашали материальность, предметность тематики и образов, точность слова (с позиций «искусства ради искусства»). Его становление связано с деятельностью поэтической группы «Цех поэтов». Основателями акмеизма были Николай Гумилёв и Сергей Городецкий. К течению присоединились жена Гумилёва Анна Ахматова, а также Осип Мандельштам, Михаил Зенкевич, Георгий Иванов и другие.Акмеисты издавали журналы «Аполлон», «Гиперборей».У этого литературного течения существовало еще два названия:
1. Адамизм (по имени первого человека Адама).
2. Кларизм – от фр. Кларе – ясность.
Особенности акмеизма:
1. Самоценность отдельной вещи и каждого жизненного явления;
2. Предназначение искусства — в облагораживании человеческой природы;
3. Стремление к художественному преобразованию несовершенных жизненных явлений;
4. Ясность и точность поэтического слова («лирика безупречных слов»), камерность, эстетизм;
5. Идеализация чувств первозданного человека (Адама);
6. Отчетливость, определенность образов (в противовес символизму);
7. Изображение предметного мира, земной красоты.
Футуризм был первым авангардным течением в русской литературе. Отводя себе роль прообраза искусства будущего, футуризм в качестве основной программы выдвигал идею разрушения культурных стереотипов и предлагал взамен апологию техники и урбанизма как главных признаков настоящего и грядущего. Родоначальниками русского футуризма считаются члены петербургской группы «Гилея». «Гилея» была самым влиятельным, но не единственным объединением футуристов: существовали также эго-футуристы во главе с Игорем Северянином (Санкт-Петербург), группы «Центрифуга» и «Мезонин поэзии» в Москве, группы в Киеве, Харькове, Одессе, Баку.
Основные черты
· бунтарство, анархичность мировоззрения, выражение массовых настроений толпы;
· отрицание культурных традиций, попытка создать искусство, устремлённое в будущее;
· бунт против привычных норм стихотворной речи, экспериментаторство в области ритмики, рифмы, ориентация на произносимый стих, лозунг, плакат;
· поиски раскрепощённого «самовитого» слова, эксперименты по созданию «заумного» языка.
Членами «Гилеи» были Велимир Хлебников, Алексей Кручёных, Владимир Маяковский, Давид Бурлюк, Василий Каменский и Бенедикт Лившиц. В декабре 1912 года они выпустили манифест «Пощёчина общественному вкусу». Этот манифест призывал «бросить Пушкина, Достоевского, Толстого и проч., и проч., с парохода современности» и формулировал 4 права поэтов:
1. На увеличение словаря поэта  в  его объеме   произвольными и производными словами (Слово — новшество).
2. Непреодолимую ненависть к существовавшему до них языку.
3. С ужасом отстранять от гордого чела своего из банных веников сделанный Венок грошовой славы.
4. Стоять на глыбе слова «мы» среди моря свиста и негодования.
Некоторый кризис футуризм испытывал уже к концу 1914 года, после периода «бури и натиска».«Добившись шумного успеха, скандальной славы, выпустив больше десятка книг, осуществив театральные постановки, футуристы чувствуют, что их историческая миссия выполнена». С установлением в России советской власти футуризм постепенно стал исчезать. Бывшие футуристы составили ядро ЛЕФа (Левого фронта искусств), распавшегося к концу 1920-х. Многие из авторов эмигрировали (Давид Бурлюк, Игорь Северянин, Илья Зданевич, Александра Экстер), умерли (Велимир Хлебников, Александр Богомазов), покончили с собой (1930 — Владимир Маяковский), некоторые отошли от идеалов футуризма и выработали собственный, индивидуальный стиль (Николай Асеев, Борис Пастернак). Крученых с 1930-х годов, после гибели Маяковского и расстрела Игоря Терентьева, отходит от литературы и живёт продажей редких книг и рукописей, что тогда тоже далеко не приветствовалось.
Понятие «крестьянская поэзия», вошедшее в историко-литературный обиход, объединяет поэтов условно и отражает только некоторые общие черты, присущие их миропониманию и поэтической манере. Поэты, причисляемые к данному направлению, себя так не называли и не образовывали литературного объединения или направления с единой теоретической платформой. Однако всем «новокрестьянским» поэтам в той или иной мере были присущи обращения к теме деревенской России (вопреки России «железной»), связь с миром природы и устного творчества. Вместе с тем им оказались внятны и стилевые устремления «русского модерна». Известнейшими новокрестьянскими поэтами периода Серебряного века были: Николай Клюев, Пётр Орешин, Сергей Клычков. К этому течению также примыкал Сергей Есенин.

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Дать определение модернизму в России.
2. Дать его характеристику.
3. Дать определение символизма.
4. На какие группы делились символисты.
5. Назвать основных представителей данного течения.
6. Дать характеристику творчеству каждого из них.
7.Дать определение акмеизма.
8. Дать характеристику.
9.Назвать основных представителей данного течения.
10. Дать характеристику творчеству каждого из них.
11. Дать определение футуризму.
12. Дать его характеристику.
13. Раскрыть историю появления данного направления.
14. Дать определение футуризма.
15. На какие группы делились футуристы.
16. Назвать основных представителей данного течения.
17. Дать характеристику творчеству каждого из них.
18. Выучить наизусть по 1 стихотворению по каждому из направлений. 


Практическое занятие № 2.
Творчество И.А. Бунина
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: углублённый уровень: учебник: в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Е. Д. Гальцова [и др.]; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва: Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — С. 25-43. — ISBN 978-5-09-113338-7. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408755

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Подготовьте рефераты с презентацией на темы «Жизненный и творческий путь И.А. Бунина», «И.А. Бунин в годы эмиграции», «И.А. Бунин и получение нобелевской премии»
2. В чем трагедийность концепции любви в творчестве И.А. Бунина? Как передает писатель загадочную, ускользающую природу любовного чувства? 
3. Согласны ли вы с И.А. Буниным, подводившим читателя к мысли, что исход любви всегда трагичен? 
4. Назовите основные темы в творчестве И.А. Бунина. 
5. Что характеризует лирического героя И.А. Бунина? 
6. Выучить наизусть стихотворение Бунина (не менее 5-х строф).

Практическое занятие № 3.
Творчество А.И. Куприна
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: углублённый уровень: учебник: в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Е. Д. Гальцова [и др.]; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва: Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — С. 43-73. — ISBN 978-5-09-113338-7. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408755 

Вопросы и задания к практическому занятию
1. А.И. Куприн: личная и творческая биография. Отметьте факты биографии А. Куприна, которые, на ваш взгляд, являются значимыми для осмысления его своеобразия как художника.
2. Кого из писателей-классиков в русской и зарубежной литературе А. Куприн считал своими учителями?
3. Познакомьтесь с историей создания повести «Гранатовый браслет». Как вы думаете, почему писатель художественно преобразил реальную историю?
4. Завершая рассказ трагической развязкой, А.И.  Куприн хотел оттенить силу великой любви, «которая повторяется только один раз в тысячу лет». Как вы думаете, достиг ли своего замысла писатель?
5. Художественный мир рассказа «Гранатовый браслет»: проблематика, сюжетно-композиционные особенности, система образов.
6. Трагический смысл рассказа «Гранатовый браслет» («Любовь… Великий дар или трагедия?»).
7. Повесть «Олеся»: Мечты Олеси и реальная жизнь ее окружения. Трагизм любови героини. Осуждение пороков общества.
8. Мир природы и мир человека в повести «Олеся».
9. Какова роль символической детали в произведениях А. Куприна (гранатовый браслет в одноимённой повести, «нитка дешёвых красных бус» в повести «Олеся»)? Подготовьте устный ответ.
10. Опишите тип «купринского» героя, определите его характерные особенности по прочитанным вами произведениям писателя.

Практическое занятие № 4.
Творчество М. Горького. Пьеса «На дне».
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 1: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — С. 186-206. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839 

Драматургический путь М. Горького продолжался более трех десятилетий: с 1901 года по 1935 год. За этот период им было написано около 20 пьес, не считая набросков и неосуществленных замыслов. При классификации драматургического наследия М. Горького необходимо обратить внимание на то, что в своих пьесах он стремился отразить не только насущные проблемы современности, но и общечеловеческие проблемы, что уже в первых пьесах наметился тот круг творческих, социальных, философских идей, которые станут сквозными темами его творчества, рассматриваемыми с разных точек зрения. Важнейшие сквозные мотивы, как тема правды и лжи, веры и неверия, проблема героя были заложены еще в ранней драматургии писателя и, в частности, в пьесе «На дне». 
Тема пробуждения людей к жизни переплетается с темой гибели надежд. В целом пьеса М. Горького утверждала гуманизм, право человека на достоинство, на протест против унижения. Она воспитывала в обществе сочувствие к обездоленным.
Вопросы и задания к практическому занятию
1. Раскрыть историю создания пьесы «На дне». В чем смысл названия пьесы. 
2. Почему «На дне» называют социально-философской драмой? 
3. Почему именно жизнь люмпенов стала для Горького-драматурга материалом для создания философской драмы?
4. Какие проблемные вопросы ставит Горький в пьесе «На дне» и как они раскрываются?
5. Характеристика героев пьесы. Что объединяет всех героев ночлежки? 
6. Философская проблематика драмы отражается в спорах героев о человеке, добре, правде. Почему проблема человека и проблема правды так тесно связаны в драме?
7. Каковы позиции основных персонажей пьесы Луки и Сатина? Согласны ли Вы с мнением, что сам ход событий в драме опровергает тезис Луки о спасительной лжи? Свидетельствует ли уход Луки о его поражении в споре с Сатином? Обратите внимание, что идеи Сатина находятся в противоречии с его существованием.
8. В чем смысл финала пьесы (смерть Актера)?
9. Трагизм женской судьбы «на дне» жизни показан в образах Наташи и Анны. Что общего и что отлично в их судьбах?
10. Сюжетно-композиционные особенности рассказа «Старуха Изергиль». 
11. Какова роль образов Данко и Ларры? Какие идеи они воплощают?
12. Подготовьте рефераты с презентациями по следующим темам: «Жизненный и творческий путь М. Горького», «Революция в жизни М. Горького», «Особенности драматургии М. Горького»; «Традиции русской литературы в раннем творчестве М. Горького»; «Новый тип романтического героя в ранних рассказах М. Горького». 

Практическое занятие № 5.
Творчество Л. Андреева. Изучение повести «Иуда Искариот».
Теоретическая часть

Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 1: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — С. 94-103. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 94-103.

Леонид Андреев был «новым» писателем, целиком принадлежащим наступившему XX веку. Его рассказы, повести, драмы поражали воображение силой и искренностью желания автора разделить страдания человека, необыкновенным, порой болезненным темпераментом в отстаивании излюбленных — то героических, то мрачно-упаднических — идей, стремлением к скоплению эффектов и драматических — часто мелодраматических — ситуаций. Его произведения были непохожи на «традиционную» литературу: они увлекали или отталкивали, но никогда не оставляли равнодушным.
Рассказы и пьесы Леонида Андреева вызывали споры и дискуссии в литературной среде. Некоторые его произведения называли «образцовой гнусностью», другие — «крепким дуновением таланта». Максим Горький говорил, что Андреев «был талантлив, особенно во всем, что касалось темных сторон жизни».
Повесть «Иуда Искариот» - 1907 год
Разочаровавшийся в революции и отошедший от писательского круга Горького Андреев пишет рассказ на евангельскую тему, переосмысляя древний сюжет в ницшеанском духе времени. Архетипический предатель Иуда предстаёт здесь одиноким мятежником-провокатором, который ставит жестокий эксперимент, проверяя свои догадки о человеческой природе. Настоящими предателями оказываются ученики-апостолы, чья любовь к Учителю оказывается слишком слаба, чтобы сражаться за него или принести себя в жертву. А низость Иуды оказывается в каком-то высшем смысле жертвенной: его предательство и самоубийство — парадоксальное проявление любви, делающее возможным начало новой христианской эры.
Сравнительный анализ повести и евангельского текста:
· Иуда в повести выглядит чудовищней, чем в Библии; 
· у Л. Андреева Иуда предает Христа по собственной воле, в Библии - “но диавол соблазнил его, и он стал ненавидеть спасителя”;
· в Библии ученики заступаются за Христа: “Бывшие же с Ним, видя, к чему идет дело, сказали Ему: “Господи! Не ударить ли нам мечом?” И один из них ударил раба первосвященника, и отсек ему правое ухо. Тогда Иисус сказал: оставьте, довольно. И, коснувшись уха, исцелил его” … Петр 3 раза отрекается от Иисуса … Ученики убегают, но этот поступок является минутной слабостью, так как потом они проповедовали учение Христа, за многие из них поплатились жизнью. Так в Библии. У Андреева же ученики – предатели;
· и в Библии, и в повести Иуда в общине Христа выполнял обязанности казначея, но “он не столько заботился о нищих, но … был вор”;
· у Л. Андреева Иисус Христос в основном молчит и всегда на заднем плане, главный герой Иуда;
Общее в языке произведений:
· притчи, христианские наставления;
· цитаты из Библии в повести: “И к злодеям причтен” (7 гл.), “Осанна! Осанна! Грядый во имя господне” (6 гл.);
· часто предложения и в Библии, и в повести начинаются с союзов и, а, что придает текстам разговорный характер: “И Иуда поверил ему – а он вдруг украл и обманул Иуду… И все обманывают его”; “А они посмеялись надо мною… и дали мне поесть его, и я попросил еще…”;
· в Библии и в повести встречается стилистический прием – инверсия: “разостлали на земле плащи свои”, “приветствовал его народ”. Но в отличие от Библии, у Андреева много необычных образных сравнений;
· Л. Андреев употребляет в повести устаревшие формы слова: “И тихо бия себя в грудь”, “И, внезапно сменив быстроту движений медленностью…”
Автор максимально сближает язык произведения с библейским, чтоб расположить к себе читателя, но нарушает сюжет: ученики Христа – трусы, предатели, а Иуда двуличный, непонятный, но умный.
Образ Иуды, созданный Л. Андреевым, единственный в мировом искусстве со столь же единственной экстравагантной трактовкой сюжета. И очень убедительной. При жизни Л. Андреев называл Царствие Небесное “чепухой”. Автор смело перекраивает двухтысячелетние образы, чтобы заставить читателя возмутиться открывшейся бессмыслицей. В повести отразились противоречия эпохи, в которой жил Л. Андреев. Его волнуют вечные вопросы: что правит миром: добро или зло, истина или ложь, можно ли жить праведно в неправедном мире.
В этом противоречие Л. Андреева: зло безобразно, поэтому его Иуда страшен, и автор неприязненно относится к нему, но соглашается с его суждениями. Имя Иуды стало нарицательным. Означает “предатель”. Заканчивается повесть словом “предатель”, символизирующим распад человеческих отношений.

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Проведите сравнительный анализ повести «Иуда Искариот» и канонического евангельского текста. В чем состоит различие в трактовке образа Иуды?
2. Какова идея произведения?
3. Каким образом и что мы узнаем об Иуде?
4. Как реагирует природа на появление Иуды?  Какие чувства вызывает описание природы? Как автор передает это ощущение? 
5. Как выглядит Иуда? Что можно сказать о герое по его описанию внешности? Какое чувство вызывает описание внешности?
6. Почему же такого жуткого человека приблизил к себе Иисус?
7. А Иуда как относится к Иисусу?
8. Почему же меняется отношение Иисуса к нему? Какое событие тому предшествовало?
9. Значит ли этот факт, что Иуда разбирается в людях? Что же он говорит о людях?
10. Какое следующее событие усилило размолвку между Иудой и Иисусом? Чего ожидает Иуда за свой поступок? А что получил? Почему? А какова позиция Христа? 
11. Каково лексическое значение слова «богоборческий»? Кто борется с Богом? Как? Зачем это Иуде?
12. Каково ваше мнение, что лучше: правда, которая убивает, или ложь, которая спасает? Какова позиция автора по этому философскому вопросу?
13. Считает ли Иуда себя грешником?
14. Как предает? Почему целует?  Почему же Иуда предает? Хочет смерти Иисуса? Чего он хочет? 
15. Кто же Иуда: победитель или побежденный?

Практическое занятие № 6.
Творчество А.А. Блока. Особенности лирики
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Е. Д. Гальцова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-113338-7. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408755. —С.174-200.
А. Блок — великий поэт-символист, определивший своим творчеством целую поэтическую эпоху, человек беспощадной искренности. 
Творчество Блока отчётливо делится на три периода:1898—1904 гг., 1904—1908/09 гг., 1910—1921 гг., которые составляют, по словам поэта, «трилогию вочеловечения». Начало первого периода отмечено стихотворениями, собранными главным образом в три цикла — «Ante Lucem» («До Света»), «Стихи о Прекрасной Даме» и «Распутья». Со времени выхода книги, названной «Стихи о Прекрасной Даме», Блок стал известен как поэт.
Лирическая героиня «Стихов о Прекрасной Даме» — воплощение Вечной Женственности, красоты. Биографически «Стихи о Прекрасной Даме» связаны с перипетиями отношений А. Блока с Л. Менделеевой. Постепенно у Блока нарастает ощущение замкнутости, камерности тематики, настроений и переживаний символистов, оторванности их от реальности. Он пытается художественно запечатлеть противоречия социальной жизни. Второй том сборника стихов Блока — это драматическое и даже трагедийное открытие мира реальности. Поэт не отказывается от идеалов и надежд первых своих поэтических опытов, но пытается прозреть лик красоты, не закрывая глаз на суровые и «грязные» приметы быта, повседневности. Сильнее стали мотивы уныния, неверия в возможность достижения высоких целей обновления жизни. Испытания не заставили себя ждать. В годы Первой мировой войны ощущение границы, предела прежней жизни усилилось. Даже собственное творчество кажется Блоку в этих условиях исчерпанным, в эти годы он практически умолкает как поэт. Новый и последний всплеск творческой активности был связан с революционными событиями 1917 г.

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Этапы творческого пути А. Блока. 
2. Основные поэтические книги и циклы. 
3. Творчество А. Блока в оценке критиков, писателей, общественных деятелей.
4. Подготовьте рефераты с презентациями по заданным темам: 
«Жизненный и творческий путь А.А. Блока».
«Поэма «Двенадцать»: изображение революции, символические образы в поэме. 
«Тематика стихотворений А. Блока».
«Образ Прекрасной Дамы и основные мотивы в раннем творчестве А. Блока».
«Этапы творческого пути А. Блока. Основные поэтические книги и циклы».
«Образ России в творчестве А. Блока».
«Своеобразие любовной лирики А. Блока».
5. Выучить наизусть стихотворение А.А. Блока на выбор: О доблестях, о подвигах, о славе…; О, весна без конца и без краю…».

Практическое занятие № 7.
Творчество В.В. Маяковского.
Теоретическая часть

Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 1: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — С. 300-330. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 300-330.

Владимир Маяковский — предтеча, певец и жертва октябрьской революции 1917 г. Вокруг его имени, как и вокруг октябрьской революции, идёт нестихающий спор. Кто же ещё соединил в себе столько непримиримых противоречий! Он отторг от себя культуру прошлого, и его отторгали от культуры. Его возводили для коллекции на пьедестал и свергали с пьедестала, им восторгались, его боготворили и славословили — о нём злословили, над ним издевались. Его любили и ненавидели. И в силе, и в слабостях он предстал человеком предельной самоотдачи. Никакой идее, никакому делу он не отдавал себя наполовину, он отдавал всего себя или не отдавал ничего. 
Владимир Маяковский не сразу начал писать стихи — сначала он собирался стать художником и даже учился живописи. Слава поэта пришла к нему после знакомства с авангардистами, когда первые произведения молодого автора с восторгом встретил Давид Бурлюк. Футуристическая группа, «Сегодняшний лубок», «Левый фронт искусств», рекламные «Окна РОСТА» — Владимир Маяковский работал во множестве творческих объединений. А еще писал в газеты, выпускал журнал, снимал фильмы, создавал пьесы и ставил по ним спектакли.

Вопросы к практическому занятию
1. Вспоминая молодого Маяковского («Маяковский в 1913 году»), А. Ахматова писала: «Не ленились молодые руки, грозные ты возводил леса». Что в ранних стихах поэта дало повод для такой метафоры?
2. Был ли Маяковский, вождь футуризма, правоверным футуристом? Сопоставьте футуристические декларации о «само-ценности» искусства, о «самоценном слове», разделявшиеся им, с его же утверждением: «Нам слово нужно для жизни».
3. Как и почему менялось отношение Маяковского к войне? Как это отразилось в стихах и поэме «Война и мир»?
4. Тема любви («Облако в штанах», «Флейта-позвоночник»). В чём её нетрадиционность у Маяковского (социальный аспект)?
5. Маяковский и Блок приняли Октябрьскую революцию. В чём разница в изображении движущих сил революции у двух поэтов (сделайте сравнительный анализ поэм «Хорошо!» и «Двенадцать»)?
6. Стих Маяковского рассчитан не столько на чтение, сколько на произнесение вслух, часто построен, по словам самого поэта, «на разговорной интонации». Как отражается это на его структуре?
7. Что позволяет стиху Маяковского и сегодня быть востребованным читателем?

Задания к практическому занятию
1.Подготовьте рефераты по следующим темам: 
Биография и творческий путь В.В. Маяковского.
В.В. Маяковский и футуризм.
Конфликт героя и толпы в ранней лирике В.В. Маяковского. 
В чем состоит новаторство поэзии В.В. Маяковского.
Тема предназначения поэта в творчестве В.В. Маяковского. 
Тема любви в творчестве В.В. Маяковского. 
Сатира В.В. Маяковского.
Художественное своеобразие лирики В.В. Маяковского.
Анализ стихотворения «Послушайте!» Восприятие, толкование, оценка.
Анализ стихотворения «Скрипка и немножко нервно». Восприятие, толкование, оценка. 
Анализ поэмы «Люблю». Восприятие, толкование, оценка.
Анализ поэмы «Во весь голос». Восприятие, толкование, оценка.

2. Выучить наизусть стихотворение В.В. Маяковского на выбор:
«Наш марш», «Сергею Есенину», «Скрипка и немного нервно», «Послушайте!», «Нате!»
«Лиличка!».


Практическое занятие № 8.
Творчество С.А. Есенина.
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 1: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — С. 260-289. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 260-289.

Мир человека и мир природы в поэзии С. Есенина неделим, отсюда — «половодье чувств» и мудрость мысли, естественная их слитность, отсюда — нравственная высота есенинской лирики.  Тема Родины — ведущая тема в творчестве С. Есенина. Сам поэт говорил: «Моя лирика жива одной большой любовью — любовью к Родине…».
Специфические черты лирического героя С. Есенина: 
а) максимальная приближенность к автору, поскольку в основе многих стихов биография самого поэта; 
б) естественность и исповедальная открытость душевного мира; 
в) кровная связь со всем живым в мире, обостренное чувство родной природы; 
г) открытость миру, благодарное его приятие и в то же время — тоска о «нездешних нивах» и о «той, что в этом мире нет». 

Вопросы к практическому занятию
1. Биография С. Есенина: дайте характеристику.
2. Основные темы и мотивы лирики С. Есенина.
3. Охарактеризуйте лирического героя С. Есенина.
4. Какова связь поэзии С. Есенина с русским фольклором.
5. Каковы причины широкой популярности стихов С. Есенина.
6. Познакомившись с биографией С. Есенина, ответьте на следующие вопросы, касающиеся дореволюционного периода его жизни: 
а) Что он говорил о своем происхождении? 
б) Кем родители С. Есенина хотели видеть своего сына, и какое учебное заведение для этого выбрали? 
в) Где и за что поэт получил кличку «Набор»? 
г) Кем служил С. Есенин в армии, куда был призван весной 1916 года? 
д) Каким псевдонимом поэт подписал свое первое опубликованное стихотворение, когда и в каком журнале оно было опубликовано, и что означал этот псевдоним? 
е) Как называется первый есенинский сборник стихов, и что означает это название? 
7. Выучить наизусть стихотворение С. Есенина «Не жалею, не зову, не плачу…». 

Практическое занятие № 9.
Творчество О.Э. Мандельштама.
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 79-94.

Осип Эмильевич Мандельштам принадлежал к плеяде блистательных поэтов Серебряного века. Его оригинальная высокая лирика стала весомым вкладом в русскую поэзию XX века, а трагическая судьба до сих пор не оставляет равнодушными почитателей его творчества. 
Мандельштам начал писать стихи в 14 лет, хотя родители не одобряли этого занятия. Он получил блестящее образование, знал иностранные языки, увлекался музыкой и философией. Будущий поэт считал искусство самым главным в жизни, у него сформировались свои понятия о прекрасном и возвышенном. Для ранней лирики Мандельштама характерны раздумья над смыслом жизни и пессимизм. Вслед за Тютчевым поэт вводил в стихи образы сна, хаоса, одинокого голоса среди пустоты пространств, космоса и бушующего моря. Начал Мандельштам с увлечения символизмом. В стихах этого периода он утверждал, что музыка — это первооснова всего живого. Его стихи были музыкальными, он часто создавал музыкальные образы, обращался к творчеству композиторов. Образы его стихов были еще нечеткими, автор словно хотел уйти в мир поэзии. В статье «Утро акмеизма» он писал, что считает слово камнем, который акмеисты кладут в основу здания нового литературного направления. Свой первый сборник стихов он так и назвал — «Камень». Мандельштам пишет, что поэт должен быть зодчим, архитектором в стихах. У него изменились тематика, образный строй, стиль и колорит стихов. Образы стали предметными, зримыми и вещественными. В его творчестве часто встречаются образы архитектуры. Говорят, что архитектура — это застывшая музыка. Так же талантливо Мандельштам описывал мир природы в стихотворениях. Отношение Мандельштама к революции 1917 года было двояким: радость от великих перемен и предчувствие «ярма насилия и злобы». Он вспоминает о дружбе с Цветаевой, прогулки по Москве, пишет об увлечении актрисой Арбениной, которую он сравнивает с античной Еленой. Мандельштам внес свой вклад в развитие темы Петербурга в русской литературе. Стихотворения 30-х годов отражают ожидание трагической развязки в противостоянии поэта с властью. Мандельштама официально признали «второстепенным поэтом», он ждал ареста и последующей гибели. У поэта начинает  складываться цикл протестных стихов. В 1933 году он пишет стихотворение «Мы живем, под собою не чуя страны...», направленное не только против Сталина, но и против всей системы страха и террора. В  1934 году поэт был отправлен в ссылку до мая 1937 года и за это время создал воронежский цикл стихотворений. Через год он погиб в лагере под Владивостоком. 

Вопросы к практическому занятию
1. Жизненный и творческий путь О.Э. Мандельштама.
2. Особенности художественной манеры, стиля О.Э. Мандельштама.
3. Тема поэтического творчества в лирике О.Э. Мандельштама.
4. Образ Петербурга в творчестве О.Э. Мандельштама.
5. Диалог времен и культур в поэзии О.Э. Мандельштама.
6. Анализ стихотворения «Notre Dame» О.Э. Мандельштама. Восприятие, толкование, оценка. 
7. Анализ стихотворения «Бессонница. Гомер. Тугие паруса» О.Э. Мандельштама. Восприятие, толкование, оценка. 
8. Анализ стихотворения «За гремучую доблесть грядущих веков» О.Э. Мандельштама. Восприятие, толкование, оценка.
9. Анализ стихотворения «Век» О.Э. Мандельштама. Восприятие, толкование, оценка.
10. Анализ стихотворения «Мы живем под собою не чуя страны...» О.Э. Мандельштама.  Восприятие, толкование, оценка.
11. Выучить стихотворения О.Э. Мандельштама: «Selentium», «Notre Dame», «Ленинград», «Мы живем под собою не чуя страны...", «За гремучую доблесть грядущих веков…», «Бессонница. Гомер. Тугие паруса».


Практическое занятие № 10.
Творчество М.И. Цветаевой.
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 63-77.

Вопросы к практическому занятию
1. Какие, на ваш взгляд, основные идеи выражены в ранних стихотворениях М. Цветаевой?
2. Какие классические традиции вы можете обнаружить в цветаевском творчестве?
3. В 1940 году М. Цветаева пишет в своем дневнике: «Всеми моими стихами я обязана людям, которых любила — которые меня любили — или не любили». Любовь была для нее смыслом жизни, она ставила знак равенства между «любить» и «быть». Среди тех, кого преданно любила сама М. Цветаева, был ее муж, которому она посвятила не один десяток стихотворений. Какой предстает лирическая героиня в стихах М.  Цветаевой о любви? Свой ответ проиллюстрируйте цитатами из стихотворений. 
4. Прочитайте и проанализируйте стихотворение «Литературным прокурорам», в чем, на ваш взгляд, М. Цветаева видит предназначение поэта и его творчества?
5. Обратитесь к высказываниям современников поэтессы, критиков, поэтов нашего времени, чтобы понять и оценить значение М. Цветаевой в истории русской поэзии.
6. Что вы можете сказать о «фольклорных» поэмах М. Цветаевой о роли устного народного творчества в её поэтической работе?
7. Среди многочисленных цветовых обозначений какой её любимый цвет и какой никогда не встречается в её стихах?
8. В чём состояла творческая близость М. Цветаевой к Маяковскому? Пастернаку?
9. Охарактеризуйте роль музыкального начала в стихе М. Цветаевой. Попробуйте охарактеризовать стих М. Цветаевой, имея в виду роль интонации и особый синтаксис. 

Задания к практическому занятию:
1. Подготовьте рефераты по заданным темам:
1. Жизненный и творческий путь М. И. Цветаевой
2. Своеобразия стиля М. И. Цветаевой. Темы и мотивы лирики.
3. Тема поэтического творчества в лирике М. И. Цветаевой.
4. Образ Москвы в творчестве М. И. Цветаевой.
5. Тема Родины и образ России в творчестве М. И. Цветаевой. 
6. М. И. Цветаева в эмиграции. Мотивы эмигрантских стихов.
7. Тема любви в творчестве М. И. Цветаевой.
8. Мотив времени и вечности в творчестве М. И. Цветаевой.
9. Основная проблематика сборников М.  Цветаевой «Вечерний Альбом» и «Волшебный фонарь». Как были восприняты первые сборники М. Цветаевой современниками (М. Волошиным, Н. Гумилевым и В. Брюсовым). 
10. Анализ стихотворения «Моим стихам, написанным так рано…». Восприятие, толкование, оценка.
11. Анализ стихотворения «Кто создан из камня, кто создан из глины...». Восприятие, толкование, оценка.
2. Выучить наизусть стихотворения М.И. Цветаевой: «Моим стихам, написанным так рано...», «Кто создан из камня, кто создан из глины...» (на выбор).

Практическое занятие № 11.
Творчество А.А. Ахматовой. Поэма «Реквием».
Теоретическая часть

Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 153-173.

Её судьба была трагична. Репрессиям были подвергнуты трое близких ей людей: первый муж, Николай Гумилёв, был расстрелян в 1921 году; третий муж, Николай Пунин, был трижды арестован и погиб в лагере в 1953 году; единственный сын, Лев Гумилёв, провёл в заключении в 1930—1940-х и в 1940—1950-х годах более 10 лет. Горе жен и матерей «врагов народа» было отражено в одном из наиболее значительных произведений Ахматовой — поэме «Реквием». Признанная классиком отечественной поэзии ещё в 1920-е годы, Ахматова подвергалась замалчиванию, цензуре и травле (включая постановление ЦК ВКП(б) 1946 года, не отменённое при её жизни), многие произведения не были опубликованы на родине не только при жизни автора, но и в течение более чем двух десятилетий после её смерти. В то же время имя Ахматовой ещё при жизни окружала слава среди почитателей поэзии как в СССР, так и в эмиграции.
Вопросы и задания к практическому занятию
1. Какая тема затронута в произведении «Реквием».
2. Каким событиям она посвящена.
3. Какие лирические образы использует автор.
4. Какова основная проблематика представленной поэмы.
5. Раскрыть историю создания поэмы.
6. История личной жизни и история России в поэме.
7. Жизненный и творческий путь Анны Ахматовой.
8. Выучить наизусть 1 стихотворение (не менее 5-х строф).
9. Подготовить сообщение на выбранную тему. Подготовиться к публичному выступлению
· Своеобразие любовной лирики А. Ахматовой.
· Характер «вещной» символики в лирике А. Ахматовой.
· Роль детали в лирике А. Ахматовой. 
· Влияние А. Ахматовой на жанрово-стилевое своеобразие «женской поэзии» начала ХХ века.
· Элементы театрализации в лирике А. Ахматовой. 
· Маска как воплощение игрового начала в поэзии А. Ахматовой. 
· Психологизм и его воздействие на жанровую природу лирики А. Ахматовой.
· Тема двойничества в поэзии А. Ахматовой.
· Зазеркальный миф как основа художественного моделирования в лирике А. Ахматовой.
· Роль библейских мотивов в жанрово-стилевой системе лирики А. Ахматовой. 
· Жанровая система русского фольклора в поэтическом мире А. Ахматовой.
· Народно-поэтическая символика в лирике А. Ахматовой. 
· Развитие традиций русской классики в творчестве А. Ахматовой (Пушкин, Баратынский, Тютчев, Некрасов и др.).
· Проблема «личного» и «всеобщего» в лирике А. Ахматовой.
· Художественные открытия А. Ахматовой в контексте русской поэзии ХХ века.

Практическое занятие № 12
Творчества М.А. Шолохова. Роман-эпопея «Тихий Дон».
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 186-217.
«Ти́хий Дон» — роман-эпопея в четырёх томах, написанный Михаилом Шолоховым. Тома 1—3 написаны с 1925 по 1932 год, опубликованы в журнале «Октябрь» в 1928—1932 гг. Том 4 закончен в 1940 году, опубликован в журнале «Новый мир» в 1937—1940 году. Рисует широкую панораму жизни донского казачества во время Первой мировой войны, революционных событий 1917 года и Гражданской войны в России. За этот роман в 1965 году Шолохову была присуждена Нобелевская премия по литературе с формулировкой «За художественную силу и цельность эпоса о донском казачестве в переломное для России время».
Эпопея — обширное повествование в стихах или прозе о выдающихся национально-исторических событиях; сложная, продолжительная история чего-либо, включающая ряд крупных событий.
Вопросы к практическому занятию
1. Раскрыть историю создания произведений.
2. Раскрыть жанровое своеобразие.
3. Дать характеристику героям.
4. Какова основная идея представленных произведений.
5. Какова основная проблематика представленных произведений.
6. Раскрыть роман «Тихий Дон» как панораму жизни донского казачества во время Первой мировой войны, революционных событий 1917 года и гражданской войны в России.
7. Как представлена тема любви в романе.
8. Дать характеристику Григорию Мелехову.
9. Дать характеристику семье Мелеховых.
10.Дать характеристику Аксинье Астаховой.
11. Дать характеристику Степану Астахову.
12. Дать характеристику Наталье Коршуновой.

Практическое занятие № 13.
Творчество М.А. Булгакова. Роман «Мастер и Маргарита». Своеобразие жанра. Многоплановость романа. Система образов. Фантастическое и реалистическое в романе.
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 33-61.
"Мастер и Маргарита"- роман. Сюжет его фантастичен. В советскую атеистическую Москву вдруг является сам дьявол «со товарищи» и учиняет в ней, надо сказать, невиданный разгром и неразбериху. Отвлекаясь от сюжета, скажем, что дьявол имеет огромную родословную в мировой литературе. Что же до булгаковского Воланда, то он состоит, безусловно, в литературном родстве и с мрачной «гоголевской» «нечистью», и с героем романа «Эликсир дьявола» немецкого мистика-фантаста Э. Гофмана, и с Мефистофелем из великой драмы И. Гёте «Фауст». С кажущимся всемогуществом вершит дьявол в советской Москве свой суд и расправу. Стоит, впрочем, отметить, что его чарам и волшебству поддаётся лишь то, что уже подгнило, вроде «осетрины второй свежести» у буфетчика из варьете Сокова.
При жизни Булгакова роман не был завершен и не публиковался. Впервые: Москва, 1966. Время начала работы над "Мастером и Маргаритой" Булгаков в разных рукописях датировал то 1928, то 1929 г. К 1928 г. относится возникновение замысла романа, а работа над текстом началась в 1929 г. В первой редакции роман имел варианты названий: "Черный маг", "Копыто инженера", "Жонглер с копытом", "Гастроль (Воланда?)". Первая редакция "Мастера и Маргариты" была уничтожена автором 18 марта 1930 г. после получения известия о запрете пьесы "Кабала святош". Работа над "Мастером и Маргаритой" возобновилась в 1931 г. К роману были сделаны черновые наброски, причем уже здесь фигурировали Маргарита и ее безымянный спутник - будущий Мастер. В конце 1932 или начале 1933 г. писатель начал вновь, как и в 1929-1930 гг., создавать фабульно завершенный текст. 
Вопросы к практическому занятию
1. Жизненный и творческий путь М.А. Булгакова. Можно ли назвать Булгакова внутренним эмигрантом? Какие доводы за или против вы можете привести?
2. Какие традиции русской классики ощутимы в прозе Булгакова?
3. История создания романа «Мастер и Маргарита.
4. Жанровое и композиционное своеобразие. Какие литературные основы имеет роман.
5. Многоплановость романа. В какой степени роман «Мастер и Маргарита» автобиографичен?
6. Основная идея и проблематика романа. Как разрешается у Булгакова противостояние добра и зла?
7. Дать характеристику героям. В чем своеобразие писателя в изображении демонических персонажей?
8. Какую роль в романе играет образ Маргариты? В чем противоречивость этого образа?
9. Какова эволюция в романе поэта Ивана Бездомного? В чём смысл его душевного кризиса? 
10. Как представлена тема любви и тема творчества. 
11. Каким образом сочетается реальное и фантастическое повествование в романе.Как автор изображает современную ему Москву? Почему в «Мастере и Маргарите» советская Москва показана в тонах сатирической буффонады, а далёкая, почти мифическая библейская Иудея изображена средствами строгого реализма?
12. С какой целью в содержание введены Ершалаимские главы?
13. Смысл финала романа. Авторская позиция в «Мастере и Маргарите».

Практическое занятие № 14.
Жизненный путь Б. Л. Пастернака. Поэзия: «Февраль. Достать чернил и плакать...», «Быть знаменитым некрасиво», «Во всем мне хочется дойти до самой сути...».
Теоретическая часть

Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 131-153.

В детстве он мечтал стать композитором, сочинял и импровизировал на фортепиано. В юности хотел быть философом, брал уроки у немецкого неокантиста Германа Когена. Но судьба распорядилась иначе: Борис Пастернак стал писателем, и именно литература принесла ему в 1958 году Нобелевскую премию.
Вопросы и задания к практическому занятию
1. Жизненный и творческий путь Б.Л. Пастернака.
2. Основные темы и мотивы поэзии Б.Л. Пастернака. Своеобразия поэтического стиля Б.Л. Пастернака. 
3. Раскрыть историю создания романа «Доктор Живаго».
4. Раскрыть жанровое своеобразие.
5. Как представлена революция в романе.
6. Раскрыть тему любви в романе.
7. Что в романе вызвало такую реакцию властей? Как исторические события преломляются в восприятии Юрия Живаго?
8. Перечитайте стихи Юрия Живаго, и ответьте на вопросы: Какова роль стихов в композиции романа? Каковы основные темы и идеи этих стихов?
9. Чем объясняет Юрий Живаго свое разочарование в революции и Советской власти? В чем он близок автору? 
10. Дайте характеристику Юрию Живаго. Почему судьба Юрия Живаго и Лары кончается трагически?
11. Дайте характеристику Антонине Громеко (Живаго).
12. Дайте характеристику Ларисе Антиповой.
13. Дайте характеристику Павлу Антипову, Стрельникову.
14. Выучить наизусть стихотворение на выбор: «Февраль. Достать чернил и плакать...», «Быть знаменитым некрасиво», «Во всем мне хочется дойти до самой сути...».

Практическое занятие № 15.
Проза периода Великой отечественной войны. Изучение романа Ю.В. Бондарева «Горячий снег».
Теоретическая часть

Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 250-281.

Советский поэт Николай Тихонов в одной из своих статей вспоминал:
«Никогда не было такого разнообразия в писательском арсенале! Краткие яркие корреспонденции, зарисовки сразу после боя, впечатления, наблюдения, портреты отдельных героев, листовки, боевые листки, обращения к солдатам противника, многочисленные выступления по радио, статьи, и стихи, и призывы, обращённые в края, оккупированные фашистами, материалы для партизанской печати, очерки, рассказы, беседы, фельетоны, обзоры, рецензии…»
Газеты в то время стали самым влиятельным организатором литературного процесса. Они были посредниками между читателями и писателями. Многие авторы служили корреспондентами в таких изданиях, как «Красная звезда», «Во славу Родины», «Комсомольская правда», «Правда», «Известия».
Многие авторы писали как поэзию, так и прозу. Александр Твардовский замечал:
«Я писал очерки, стихи, фельетоны, лозунги, листовки, песни, статьи, заметки — всё».
Для прозы в военные годы оказалось важным то же самое, что и для поэзии: оперативность реагирования на новости с фронта, лаконичность, малый объём и доходчивость. Поэтому самыми популярными газетными жанрами была публицистическая статья и корреспонденция, фронтовая хроника.
Однако за эти жанры взялись мастера слова. И публицистические жанры начали преображаться в художественные. Статья преобразилась в эссе, корреспонденция и хроника превращались в очерки и рассказы. В произведения, которые предназначались для одного дня, авторами вкладывалась душа.
Как мастера художественного очерка нужно отметить Илью Григорьевича Эренбурга.
За всю войну Илья Эренбург написал около 1500 эссе и очерков – три тома текстов! И все они прочитывались от корки до корки бойцами – их ценили настолько, что газеты с ними даже не пускали на самокрутки.
В художественных очерках Эренбурга лаконизм и меткость детали соединяются с эмоциональностью и патриотическим пафосом. Он переходит от детали к обобщению, от нежности и лиричности – к пламенному призыву.
«Стоят яркие осенние дни. Вокруг блиндажей берёзы как бы истекают кровью. Зловещая пестрота осенних листьев сродни войне. А многие деревья обломаны осколками мин. Железо выело воронки. Вместо деревни — трубы, да и лица не те, кажется, что война их заново вылепила. Была в них мягкость, как в русском пейзаже, который так легко воспеть и так трудно изобразить, — бескрайний, лиричный, едва очерченный. Такими были и люди. Теперь лица высечены из камня».
Именно в одном из очерков Ильи Эренбурга появилось бессмертное сочетание «День Победы».
Константин Михайлович Симонов тяготел к «сюжетным» очеркам. Так они сближались с рассказами – ещё один жанр, который был популярен в период Великой Отечественной войны. В очерках и рассказах Симонов повествует о военных событиях, которым он был свидетелем, и о людях, с которыми свела его война. Таких произведений, основанных на портретах, в творчестве Симонова множество. Они наполнены диалогами и действием, часто написаны в настоящем времени, так что читатель чувствует себя вовлечённым в события.

Много места в таких текстах автор уделяет даже не боям, а рядовым картинам солдатского быта. Это долгие переходы по распутице и холоду, необходимость вытаскивать завязшие машины, голод, недостаток курева, бесконечная усталость:
«Школенко отрапортовал и, выслушав благодарность капитана, отошёл на пять шагов и ничком лёг на землю. Усталость сразу навалилась на него. Открытыми глазами он смотрел на травинки, росшие около, и казалось странным, что все это было и кончилось, а он вот живёт, и кругом растёт трава, и все кругом такое же, как было утром».
В рассказах и очерках Андрея Платоновича Платонова война между советскими и фашистскими войсками – это война между силой духа и пустотой души. Военная правда и картины фронтового быта сливаются в творениях Платонова с его метафорическим стилем. Величие духа советского солдата – вот тема, которую неизменно поднимает автор.
«Одухотворённые люди» – так называется один из самых выразительных текстов Платонова. У этого текста есть подзаголовок: «Рассказ о небольшом сражении под Севастополем». Но небольшая, казалось бы, стычка с немецкими танками и пехотой перерастает в почти эпическое сражение. Автор подробно показывает мысли и чувства бойцов, бегущих в атаку, швыряющих в танки гранаты и ложащихся под гусеницы. Несмотря на весь свой страх, всю печаль о покинутых невестах и домах – бойцы идут на смерть с яростью, а временами и с радостью. И именно этот несгибаемый дух заставляет противника отступить:
«Они могли биться с любым, даже самым страшным, противником. Но боя со всемогущими людьми, взрывающими самих себя, чтобы погубить своего врага, они принять не умели».
Очерки и рассказы Василия Семёновича Гроссмана поражали высоким правдоподобием – ведь он не просто выезжал в дивизии и беседовал с солдатами, он сам был на передовой. Одним из высших творческих достижений писателя в годы войны стали Сталинградские очерки. Это, например, очерк «Сталинградская боль» – о легендарном снайпере Анатолии Чехове. Позже этот очерк будет переиздан под заглавием «Глазами Чехова».
Анатолию Чехову в этом очерке идёт всего-то двадцатый год. Гроссман расспрашивает его самого о его истории и рисует портрет жалостливого мальчика, из которого на войне выковывается безжалостный мститель:
«Юный Чехов, любивший книги и географию, мечтавший о далёких путешествиях, нежный сын и брат, не стрелявший в детстве из рогатки — «жалел бить по живому», стал страшным человеком: истребителем оккупантов. Не в этом ли железная, святая логика Отечественной войны?»
В очерке сочетаются элементы публицистики и художественной прозы. В нём есть элементы биографии самого Чехова, его рассказ от первого лица автору. И есть описания действий снайпера уже от третьего лица.
Во время Великой Отечественной войны авторы писали и более крупные тексты. Василий Гроссман – автор повести «Народ Бессмертен», Константин Симонов написал повесть «Дни и ночи», Михаил Шолохов начал работу над крупным романом «Они сражались за Родину». Александр Бек написал полудокументальную повесть о героях-панфиловцах – «Волоколамское шоссе».
Литературные традиции, заложенные поэтами и прозаиками в годы Великой Отечественной войны, продолжали развиваться и обогащаться и спустя годы после Победы. И сейчас мы можем выделить три потока литературы о войне:
Первый – это художественно-документальные произведения. Часто они писались непосредственно по следам каких-то событий. В их центре – реальные люди и реальные подвиги. И многие повести и романы, написанные уже после войны – это «Молодая гвардия» Александра Фадеева, «Повесть о настоящем человеке» Бориса Полевого и так далее. В этих произведениях обращает на себя внимание достоверность, стремление к точной передаче исторических событий.

Второй поток – героико-эпические произведения. В них воспевался подвиг народа и осмысливался масштаб происходящих событий. Непревзойдённым образцом здесь можно назвать поэму «Василий Теркин» Александра Твардовского. Расцвет таких произведений произойдёт во второй половине 50-х гг. В это время выходят «Судьба человека» Михаила Шолохова, «Живые и мёртвые» Константина Симонова, «Жизнь и судьба» Василия Гроссмана. В масштабных произведениях авторы пытаются показать все стороны войны – обычно через солдатские судьбы.
Третий поток – это так называемая «лейтенантская проза» или «окопная правда». Он начинается с повести Виктора Некрасова «В окопах Сталинграда». И к нему относятся «Батальоны просят огня» Юрия Бондарёва, «Убиты под Москвой» Константина Воробьёва, «А зори здесь тихие…» Бориса Васильева и так далее.
Этот жанр чужд псевдоромантики и казённого патриотизма. Повествователи стремятся не охватить все стороны войны, а показать военную правду глазами простых солдат и офицеров. В «лейтенантской прозе» поднимаются сложные, порой неразрешимые нравственные вопросы и проблемы. Авторы сосредоточены на показе трагичности войны.
Писатели Великой Отечественной войны своими глазами видели то, о чём писали. Только в первые дни войны из московской организации писателей ушла на фронт почти треть. А всего в действующей армии служило больше тысячи писателей – и из них почти половина не вернулась с фронта. Такой оказалась цена за Слово о войне.

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Подготовить реферат с презентацией «Жизненный и творческий путь Ю. В. Бондарева».
2. Выучить сообщение:
История создания романа «Горячий снег»
Роман «Горячий снег» был написан Бондаревым в 1969 году. К этому времени писатель был уже признанным мастером отечественной прозы. К созданию этого произведения его подвигла солдатская память (далее написанное курсивом зачитать выразительно):

«Я вспоминал многое, что за протяжённостью лет стал забывать: зиму 1942-го, холод, степь, ледяные траншеи, танковые атаки, бомбёжки, запах гари и горелой брони…
Конечно, если бы я не принимал участия в сражении, которое 2-ая гвардейская армия вела в заволжских степях в лютый декабрь 42-го года с танковыми дивизиями Манштейна, то, возможно, роман был бы несколько иным. Личный опыт и время, что пролегло между той битвой и работой над романом, позволили мне написать именно так, а не иначе».

В романе рассказывается о грандиозной Сталинградской битве, которая привела к коренному перелому в войне. Мысль о Сталинграде становится в романе центральной. Здесь повествуется о грандиозной битве наших войск с дивизиями Манштейна, пытающимися прорваться к окружённой группировке Паулюса. Но враг столкнулся с таким сопротивлением, которое превосходило всякие человеческие возможности. Даже сейчас с каким-то удивлённым уважением вспоминают о силе духа советских воинов те, кто в минувшей войне был на стороне гитлеровцев. И совсем не случайно уже престарелый отставной фельдмаршал Манштейн отказался встретиться с писателем Ю. Бондаревым, узнав, что тот работает над книгой о Сталинградской битве.
Роман Бондарева стал произведением о героизме и мужестве, о внутренней красоте нашего современника, победившего фашизм в кровавой войне. Рассказывая о создании романа «Горячий снег», Ю. Бондарев так определил понятие героизма на войне:

    «Мне кажется, героизм – это постоянное преодоление в сознании своём сомнений, неуверенности, страха. Представьте себе: мороз, ледяной ветер, один сухарь на двоих, замерзшая смазка в затворах автоматов; пальцы в заиндевевших рукавицах не сгибаются от холода; злоба на повара, запоздавшего на передовую; отвратительное посасывание под ложечкой при виде входящих в пике «юнкерсов»; гибель товарищей…А через минуту надо идти в бой, навстречу всему враждебному, что хочет убить тебя. В эти мгновения спрессована вся жизнь солдата, эти минуты – быть или не быть, это миг преодоления себя. Это героизм «тихий», вроде скрытый от постороннего взгляда. Героизм в себе. Но он определил победу в минувшей войне, потому что воевали миллионы».
3. Каков смысл названия «Горячий снег?
4. Изучите более подробно следующие эпизоды:
· Путь дивизии к Сталинграду (главы 1 и 2);
· Бой батарейцев ( главы 13 – 18);
· Смерть санинструктора Зои (глава 23);
· Допрос немецкого майора Эриха Дица ( глава 25).
5. Один из важнейших конфликтов в романе — конфликт между Кузнецовым и Дроздовским. Этому конфликту отдано немало места, он обнажается очень резко и легко прослеживается от начала до конца. Поначалу напряженность, уходящая еще в предысторию романа; несогласуемость характеров, манер, темпераментов, даже стиля речи: мягкому, раздумчивому Кузнецову, кажется, трудно выносить отрывистую, командную, непререкаемую речь Дроздовского. Долгие часы сражения, бессмысленная гибель Сергуненкова, смертельное ранение Зои, в котором отчасти повинен Дроздовский, — все это образует пропасть между двумя молодыми офицерами, нравственную несовместимость их существований.
В финале пропасть эта обозначается еще резче: четверо уцелевших артиллеристов освящают в солдатском котелке только что полученные ордена, и глоток, который каждый из них сделает, это прежде всего глоток поминальный — в нем горечь и горе утрат. Орден получил и Дроздовский, ведь для Бессонова, который наградил его, — он уцелевший, раненый командир выстоявшей батареи, генерал не знает о тяжкой вине Дроздовского и скорее всего никогда не узнает. В этом тоже реальность войны. Но недаром писатель оставляет Дроздовского в стороне от собравшихся у солдатского котелка.
Заполните таблицу по сравнительному анализу двух лейтенантов:
	Сравнительная характеристика

	Николай Кузнецов
	Владимир Дроздовский

	
	



7. Подготовить сообщение «Тема любви в романе».
8. Тема, проблема и основная идея романа.


Практическое занятие № 16,17.
Поэзия периода Великой отечественной войны. Изучение творчества Ю.В. Друниной, А.Т. Твардовского, К.М. Симонова, М. Джалиля. Часть 1,2
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 263-273.

«О минувшей войне необходимо знать все. Надо знать и чем она была, и с какой безмерной душевной тяжестью были связаны для нас дни отступлений и поражений, и каким безмерным счастьем была для нас ПОБЕДА. Надо знать и о том, каких жертв нам стоила война, какие разрушения она принесла, оставив раны и в душах людей, и на теле земли. В таком вопросе, как этот, не должно быть и не может быть забвенья». - К. Симонов

Лирическая поэзия, самый чуткий «сейсмограф» душевного состояния общества, сразу же обнаружила жгучую потребность в правде, без которой невозможно, немыслимо чувство ответственности. Поэзия немало сделала для того, чтобы в грозных, катастрофических обстоятельствах пробудить у людей чувство ответственности, понимание того, что от них, от каждого зависит судьба народа и страны. 
Поэзия избавляется — таково требование суровой реальности жестокой войны, изменившегося мироощущения — от въевшихся в довоенную пору в стихи искусственного оптимизма и казённого самодовольства.
Очень существенно изменялись представления и о содержании таких понятий, как «гражданское и интимное в поэзии». Поэзия избавлялась от воспитанного в предшествующие годы предубеждения к частному, «домашнему», по «довоенным нормам» эти качества — общественное и частное, гражданственное и интимное — были далеко разведены друг от друга, а то и противопоставлены. Пережитое на войне подталкивало поэтов к предельной искренности самовыражения.

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Подготовить рефераты с презентациями по заданным темам:
- Жизненный и творческий путь Ю.В. Друниной
- Жизненный и творческий путь А.Т. Твардовского
- Жизненный и творческий путь К.М. Симонова
- Жизненный и творческий путь М. Джалиля
Обязательно отдельной главой отразить участие данных литераторов в Великой Отечественной войне
2. Подготовить выразительное чтение наизусть следующих стихотворений:
· Я убит подо Ржевом (Твардовский)
· Тот самый длинный день в году (Симонов)
· Ты помнишь, Алеша, дороги Смоленщины (Симонов)
· Жди меня, и я вернусь (Симонов)
· Майор привез мальчишку на лафете (Симонов)
· Я родом не из детства, из войны (Друнина)
· Запас прочности (Друнина)
· Я только раз видала рукопашный (Друнина)
· Варварство (Джалиль)
· О героизме (Джалиль)
· Бьется в тесной печурке огонь (Сурков)

Практическое занятие № 18.
Творчество А.И. Солженицына. Изучение произведения «Архипелаг ГУЛАГ»
Теоретическая часть

Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 282-299.

А. Солженицын - лауреат Нобелевской премии по литературе за 1970 г., автор очень различных произведений. Он написал много рассказов, миниатюр («Крохотки»), несколько романов и пьес, сотни публицистических статей (в России и в вынужденной эмиграции), книгу своеобразных мемуаров-исследований литературного процесса 1960-х гг. («Бодался телёнок с дубом», 1975), историко-документальную прозу летописного плана «Архипелаг ГУЛАГ» (1973—1975) и, наконец, «Красное колесо» (1983—1986) — роман-хронику о Первой мировой войне и Февральской революции 1917 г. в России.
Он убеждал читателя, что даже здесь, в лагере, для человека «не все пути добра закрыты» и не умирает в благородной душе, не отметается многое из лучших качеств её. Писатель глубоко усвоил мысль-завещание классика XIX в. А. Герцена о миссии русского писателя: «Мы — не хирурги, мы — боль».

Архипелаг ГУЛАГ - трёхтомное исследование советских лагерей, созданное в годы, когда эта тема была под запретом. Личный опыт, этнография и история, слитые воедино. Книга, изменившая ход истории.
О чём эта книга?
О системе советских тюрем, лагерей и государственного террора — и об опыте человека, попавшего в её жернова. «Архипелаг» — это одновременно масштабное историческое исследование, рассказ автора о собственной лагерной биографии и страстное публицистическое высказывание, приговор советской системе, подкреплённый свидетельствами сотен её жертв. «Архипелаг» создан в годы, когда подобная книга была невозможна: архивы закрыты, исторические свидетельства отсутствуют, само обращение к теме лагерей грозит опалой и преследованиями. Пользуясь устными рассказами и письмами бывших заключённых, основываясь на собственных воспоминаниях и впечатлениях, в условиях глубокой конспирации Солженицын создаёт эпический многослойный труд — художественный и документальный, рассказывающий об истории советских лагерей и их организационном устройстве, заставляющий читателя пережить все страдания, которые испытывают арестованные и заключённые. В работе над «Архипелагом» Солженицын видит свою историческую и человеческую миссию: дать голос миллионам погибших и замученных, всем, кто был лишён возможности рассказать о своей судьбе.

Как ГУЛАГ, по Солженицыну, меняет человека?
Декларируемая цель лагерей — «исправление», «перековка», «трудовое перевоспитание» заключённых. Эта риторика вытекает из идеологии всего советского проекта, задача которого (опять же, на уровне деклараций) — формирование нового человека, строителя коммунистического будущего. Проводя читателя по всем ступеням лагерного маршрута, Солженицын показывает, как переживается на опыте эта «перестройка сознания», какие психологические и физиологические изменения происходят в процессе «перековки» на самом деле. Внезапные ночные аресты, пытки на следствии, бессонница, голод и жажда в камере, невыносимая теснота в вагонзаках, страх, боль, унижение — ещё до попадания в лагерь ГУЛАГ подавляет достоинство и волю арестованного, лишает его привычных человеческих реакций и чувств, низводит до состояния (в терминологии философа Джорджо Агамбена) «голой жизни» — и помещает в пространство, где чрезвычайное положение оказывается единственно возможным, а произвол становится правилом. 
Перевоспитание, о котором говорят идеологи ГУЛАГа, в лагерях действительно происходит, но вектор его иной: это подавление воли и лишение достоинства, насильственно осуществляемая моральная и физическая деградация. Один из примеров развращающего морального воздействия лагеря — малолетки, дети-лагерники, превращающиеся в подобие стаи мелких хищников. Принудительный труд, каким бы ни были его мотивы, оказывается для заключённого лишь одним из способов стирания личности, приведения к максимально рабскому покорному состоянию. И в этих стёртых человеческих контурах можно увидеть что-то общее.  

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Подготовить реферат с презентацией «Жизненный и творческий путь А.И. Солженицына»
2. Согласны ли Вы с утверждением Солженицына «Неограниченная власть в руках ограниченных людей всегда приводит к жестокости». Как Вы его понимаете и каковы ваши мысли?
3. Как Вы понимаете высказывание Солженицына «Как одной фразой описать всю русскую историю? Страна задушенных возможностей». Согласны ли Вы с ней?
4. История создания романа «Архипелаг ГУЛАГ».
5. Жанровое своеобразие романа.
6. Судьба человека в тоталитарном государстве.
7. «Лагерная тема» в произведениях В. Шаламова и А.И. Солженицына.

Практическое занятие № 19.
Творчество В.Г. Распутина. Изучение произведений «Живи и помни», «Прощание с Матерой»
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 395-399.

«Повесть «Живи и помни» (1975). В центре конфликта повести — деревенская женщина Настёна, которой безумно трудно жить без опоры, без ясного понимания и оправдания своего поведения и поведения мужа Андрея. Настёна спасла мужа Андрея, приняла из жалости, сострадания его вину (дезертирство) на себя. Настёна укрывает Андрея. И в это роковое время в грязной пещере, на острове, втайне ото всех, она, так жаждавшая и до войны материнства, ощутила в себе биение новой жизни...Настёна пытается оправдать эгоизм Андрея (всё-таки он муж!): «Раз ты виноват, то и я с тобой виновата. Вместе будем отвечать. Если бы не я — этого (т. е. дезертирства. — В. Ч.), может, и не случилось бы. И ты на себя одного вину не бери... Хочешь или не хочешь, а мы везде были вместе». В этом возложении вины на себя — приговор Андрею.
Трагичен финал повести. Настёна, деревенская Мадонна, недождавшаяся своего младенца, искупая не свою вину, а вину Андрея, бросается в Ангару.

Повести «Прощание с Матёрой» (1976) и «Пожар» (1985). Эти повести взаимосвязанные, прямо продолжающие идею поисков всеобщей гармонии, заявленную В. Беловым, и одновременно преодолевающие известную замкнутость «деревенского патриотизма», показывающие всю противоречивость идеализации деревенской патриархальной морали.
На первый взгляд в «Прощании с Матёрой», с этой крестьянской Атлантидой, почти святой землёй, обетованным островом, уходящим на дно рукотворного моря, В. Распутин идёт даже дальше В. Белова именно в освящении, «сакрализации» (сакральный — святой) уходящих патриархальных миров. Если у В. Белова священна изба, «сосновая цитадель», очаг жизни, то у В. Распутина весь остров Матёра — это обетованная земля, исключительное безгрешное пространство, отделённое многими водами от чужого грешного мира. Водный рубеж — лучшая граница. Фактически, кроме Матрёны-праведницы в рассказе А. И. Солженицына «Матрёнин двор» (1963), не было и таких величавых в своей обречённости старух праведниц, которых вывел В. Распутин. Они живут в особом «времени-пространстве» — времени прощания, тревоги, начертания последних знаков, пророческих заветов. Это последние праведницы на земле. По ночам остров обходит «Хозяин» — вымышленное существо, добрый дух земли. И как священный Китеж-град, остров Матёра у Распутина окружён хаотичным, жестоким, агрессивным миром, от воздействий которого он как бы и погружается на дно. Странные, почти апокалиптические краски — земля, переходящая в лёд (т. е. состояние предельного бесплодия), обилие всего чернеющего «ночного», небытийственного («положено было —кем, кому в назидание? — кладбище»), но одновременно и приметы весны, намёки на новое движение... Эти жизнеощущения гораздо глубже прямых возгласов о смуте и печали за землю. 

«Прощание с Матерой»
Вершина деревенской прозы. Плач по традиционному крестьянскому укладу, гибнущему под натиском цивилизации и прогресса.

О чём эта книга? Деревня Матёра должна быть затоплена в ходе строительства ГЭС на Ангаре.  Почти все её жители переехали в ближайший посёлок, только несколько стариков и старух не могут оставить родные дома и родительские могилы. Одно из самых значительных произведений деревенской литературы, «Прощание с Матёрой» появляется на излёте советской эпохи — когда наступление тяжёлой индустрии на природу воспринимается уже не как победа прогресса, но как фатальное и губительное разрушение традиционного уклада жизни.

Как она написана? Повесть начинается с трёхстраничного зачина: Распутин в почти фольклорном ключе описывает трёхсотлетнюю историю Матёры. Большая часть повести выдержана в реалистической манере, — впрочем, здесь есть напоминающие стилистику магического реализма ⁠ эпизоды из жизни Хозяина острова (охраняющего Матёру «ни на какого другого зверя не похожего зверька»). 
Пожалуй, главное, на что стоит обратить внимание, — речь персонажей. Распутин показывает с её помощью картины мира старой жительницы Матёры Дарьи Пинигиной, её сына Павла, живущего в недавно построенном посёлке, и её внука Андрея, рвущегося на строительство ГЭС. Речь Дарьи, на чьей стороне авторские симпатии, — живая, полная прихотливых диалектизмов; речь Андрея, напротив, наполнена штампами. Характерный, даже утрированный пример столкновения разных речевых пластов — сцена разорения матёринского кладбища, которому пытаются помешать жители острова: 
— В чём дело, граждане затопляемые? — важно спросил мужчина. — Мы санитарная бригада, ведём очистку территории. По распоряжению санэпидемстанции.
Непонятное слово показалось Настасье издевательским.
— Какой ишо сам-аспид-стансыи? — сейчас же вздёрнулась она. — Над старухами измываться! Сам ты аспид! Обои вы аспиды! Кары на вас нету.

Сюжет повести не богат событиями; его центральная точка — неизбежная катастрофа — в книге отсутствует, описывается только её бесконечное ожидание. Каждая глава — это зарисовка из жизни Матёры, многие из них заканчиваются короткой фразой, напоминающей о неизбежной катастрофе, обрыве этой жизни. 

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Подготовить рефераты с презентацией «Жизненный и творческий путь В.Г. Распутина», «В.Г. Распутин – один из ярких представителей деревенской прозы».
2. Напишите сочинение-рассуждение на тему «Действительно ли деревня вымирает? Почему это происходит?»
3. Подготовьте пересказ следующих текстов:
Как её приняли?
Экологический пафос Распутина и интерес к деревенским писателям вообще сделал повесть «Прощание с Матёрой» важным событием в советской литературе. В 1977 году журнал «Вопросы литературы» ⁠ пригласил нескольких литературных критиков для обсуждения повести, которое получилось довольно обширным (почти восемьдесят журнальных страниц). Один из центральных тезисов в этом обсуждении принадлежал критику Юрию Селезнёву ⁠, разграничившему понятия «земля» («то, с чем человек нерасторжимо связан от рождения…») и «территория» («элемент государственно-бюрократических языка и практик»). Матёра, разумеется, была «землёй», с которой жителям невозможно расстаться, — именно поэтому конфликт повести был настолько острым. С другой стороны, известный писатель-диссидент Георгий Владимов ⁠ воспринимал его как псевдоконфликт, плод фантазии Распутина, не имеющий отношения к реальности: в частном письме он утверждал, что старые жители Сибири и других расселяемых регионов «пуще всего… мечтают перебраться в квартиры с газом и унитазом, но, согласно Распутину, они так свою «почву» любят, что даже полы моют перед затоплением Матёры».

Что было дальше?
«Прощание с Матёрой» стало предвестием экологического движения, развернувшегося в годы перестройки. Во многом благодаря повести Распутина в обществе утвердилось понимание, что за технический прогресс и гигантские стройки приходится платить иногда слишком дорогую цену. После «Матёры» Распутин пишет множество публицистических текстов о важности сохранения Байкала, окружённого заводами. Он высказывается и против других экологически опасных больших строек, в том числе в 1980-е участвует в большой кампании интеллигенции против поворота сибирских рек ⁠. Перестроечный съезд Союза писателей, прошедший в 1986-м, называли «съездом мелиораторов»: поворот сибирских рек был главной его темой. В защиту рек Распутин писал, например: «Реки — Обь, Енисей, Лена — могут соперничать лишь между собой. В озере Байкал пятая часть пресной воды на земном шаре. Нет, всё здесь задумывалось и осуществлялось мерою щедрой и полной, точно с этой стороны, от Тихого океана, и начал Всевышний сотворение Земли...» (впрочем, его коллега, писатель-деревенщик Василий Белов, вообще угрожал совершить самосожжение на Красной площади, если поворот рек будет осуществлён). В конце концов проект свернули. 
Во время перестройки неприятие Распутиным современного мира лишь усугубляется: картина мира, живой иллюстрацией к которой стала его Дарья Пинигина, претерпевает метаморфозу, выливаясь у писателя в ригоричные публицистические формулы («...всё озлобленней выжигается теле- и радионапалмом историческая, духовная и культурная Россия»). Он подписывает антиперестроечное «Письмо семидесяти четырёх» ⁠ и окончательно становится политическим консерватором, оправдывающим политику Сталина и уверенным в необходимости сильной власти. В 2003 году, после долгого перерыва, Валентин Распутин публикует повесть «Дочь Ивана, мать Ивана», в которой возникшее ещё в «Прощании с Матёрой» разделение на «своих» (деревенских, русских) и «чужих» (городских, нерусских) приобретает тенденциозное, на грани с ксенофобией, звучание. 
Единственная экранизация повести вышла в 1981 году, через пять лет после публикации, — фильм «Прощание», начатый Ларисой Шепитько и законченный (после трагической гибели режиссёра в автокатастрофе) её мужем Элемом Климовым. Суггестивный кинематографический язык Шепитько и Климова сделал центральную коллизию повести ещё более мрачной, придал ей почти апокалиптический оттенок. Спектакли по «Прощанию с Матёрой» неоднократно ставились в российских театрах, а в 2015 году прозаик Роман Сенчин опубликовал роман «Зона затопления», посвящая его Валентину Распутину: по сути, это ремейк его повести, основная сюжетная линия которой перенесена в наше время.

Почему конфликт между старым миром Дарьи Пинигиной и новым миром её внука Андрея так серьёзен и неразрешим?
Дарья Пинигина — одна из типичных «распутинских старух», живущих согласно вековому семейному и общинному укладу, который не смогла до конца разрушить даже коллективизация в 1930-е годы. Мир за пределами деревни и острова кажется ей непонятным и враждебным, именно оттуда приходят чужаки, горожане, стремящиеся разрушить уклад деревни, разорить кладбище, повалить лес, сжечь дома и хозяйственные постройки. 
Во «внешнем» мире Дарья бывала и достижения прогресса оценить успела. О городской квартире своей дочери она рассказывает соседкам за самоваром почти как о космическом корабле: 

Крант, так же от как у самовара, повернёшь — вода бежит, в одном кранту холодная, в другом горячая. И в плиту дрова не подбрасывать, тоже с крантом — нажмёшь, жар идёт. Вари, парь. Прямо куды тебе с добром! — баловство для хозяйки. А уж хлебушко не испекчи, нет, хлебушко покупной. Я с непривычки да с невидали уж и поохала возле крантов этих — оне надо мной смеются, что мне чудно. А ишо чудней, что баня и уборна, как у нехристей, в одном закутке, возле кухоньки. Это уж тоже не дело. Сядешь, как приспичит, и дрожишь, мучишься, чтоб за столом не услыхали.

За всеми этими курьёзными мелочами скрывается фундаментальное неприятие Дарьей городской жизни и, шире, современной цивилизации, которая лишает человека духовной самостоятельности, связи с природой и умершими предками, замещает глубокие родовые связи поверхностным социальным взаимодействием. Именно из-за этого Дарья и не хочет ехать в город. Конечно, и старую избу, и крестьянский скарб ей тоже жалко: всё это для Дарьи не только какая-никакая собственность, но неотъемлемая, почти одушевлённая часть того жизненного уклада, без которого она не сможет существовать. Избу свою перед поджогом она белит и отмывает — как будто обряжает в гроб покойника. 
Дарья воспринимает себя как часть обширного, навсегда связанного с деревней Матёрой рода, в который включены как живые, так и мёртвые: «Человек не един, немало в нём разных, в одну шкуру, как в одну лодку собравшихся земляков, перегребающихся с берега на берег». Подобное восприятие себя и других непонятно городским, «рационально мыслящим» героям повести, но для Дарьи подобная синкретическая картина мира, совмещающая в себе православие и миф, остаётся единственно возможной.
Помимо ненужных в новой жизни дедовских ухватов, ушатов, туесов, кадок и кринок, которые приходится оставить на острове, в посёлок невозможно перенести и деревенскую систему социального обеспечения. Если у Дарьи есть дети и внуки, которые прокормят её в посёлке, то судьба других матёринских жителей сложится, видимо, ещё менее благополучно. Одинокий деревенский чудак Богодул живёт на Матёре припеваючи, ночуя в бараке, некогда срубленном армией Колчака, и чаёвничая у привечающих его старух. Старуха Сима, «занесённая в Матёру случайным ветром меньше десяти лет назад» вместе с маленьким внуком, также нашла в деревне дом, кусок хлеба и своё место в прочной системе социальной взаимопомощи. В новой реальности и Богодула, и Симу ждёт, очевидно, горькая жизнь в доме престарелых.

Практическое занятие № 20.
Творчество И.А. Бродского. Изучение стихотворений
Теоретическая часть
Литература: 11-й класс: базовый уровень: учебник: в 2 частях: учебник: в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.]; составитель Е. П. Пронина; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва: Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература: 11-й класс: базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст: электронный // Лань: электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 310-321.

И.А. Бродский — крупнейший русский поэт второй половины ХХ в. В 1987 г. за свои литературные достижения Бродский был удостоен Нобелевской премии — пятым из русских писателей (после Бунина, Пастернака, Шолохова и Солженицына). 
Его творчество характеризуется повышенной сложностью поэтического языка, богатой метафорической образностью, склонностью к абстрактным и причудливым философским обобщениям, меланхолически-пессимистическим настроем.

Иосиф Александрович Бродский (1940-1996)
Поэт, переводчик, критик, эссеист, драматург, лауреат Нобелевской премии по литературе 1987 г.
В его стилистике усматривают влияние барокко, неоклассицизма, акмеизма, английской метафизической поэзии, андеграунда, постмодернизма. Само существование этой литературы стало воплощением интеллектуального и нравственного противостояния лжи и культурной деградации. Изначально Бродский стал нарицательной фигурой независимого художника, сопротивляющегося общепринятому лицемерию и насилию на родине и вне её. До 1987 в СССР он фактически был поэтом для «посвященных»: хранение дома его стихов не только считалось предосудительным, но было наказуемо, тем не менее его стихи распространялись испытанным в советские времена способом — с помощью Самиздата.
Международная известность пришла к поэту уже после публикации его первого сборника на Западе в 1965. В СССР до 1987 Бродский практически не издавался.

Вопросы к практическому занятию
1. Назовите основные этапы жизненного и творческого пути И. Бродского. Чем тематически и стилистически отличается эмигрантский период его творчества от до-эмигрантского?
2. Дайте общую характеристику любовной лирики И. Бродского. Как и в какой мере его любовные переживания сочетаются и переплетаются с его философскими воззрениями?
3. По стихотворениям «Я обнял эти плечи и взглянул...», «Postscriptum»,«Горение», «Я был только тем, чего...», «То не Муза воды набирает в рот...», «Дорогая, я вышел сегодня из дому поздно вечером...» проследите, как меняется образ возлюбленной поэта и понимание природы его чувства к ней.

Задания к практическому занятию
1. Представить очерк жизни и творчества И. Бродского в следующих сообщениях. Подготовить пересказ.
1 студент:                           
Юные годы
Родился в обыкновенной интеллигентной семье. Его отец, Александр Иванович Бродский, окончил географический факультет Ленинградского университета и Школу красных журналистов. В качестве фотокорреспондента прошел всю войну (от 1940 в Финляндии до 1948 в Китае). В 1950 в рамках «чистки» офицерского корпуса от лиц еврейской национальности был демобилизован, перебивался мелкими заметками и фотографировал для ведомственных многотиражек. Мать, Мария Моисеевна Вольперт, всю жизнь проработала бухгалтером.
Подростком Иосиф ушел из школы после 8 класса. В 15 лет Бродский поступил на работу на завод. Сменил много профессий. Занимался самообразованием, изучал английский и польский языки. С 1957 начал писать стихи, выступал с их чтением публично. Современникам запомнились его новаторские по содержанию и интонации «пропевания» стихи.
Ахматова высоко оценила талант юного поэта, стала для него одним из духовных наставников. Бродский, отторгаемый официальными кругами, приобретает известность в литературных кругах, среде интеллектуального андеграунда; но он никогда не принадлежит ни к какой группировке, не связан с диссидентством. Его ранняя поэзия отличается независимостью, неслыханным тогда духом свободы и обращением к библейским ценностям, несмотря на отсутствие «антисоветчины» в творчестве, она привлекает к негативное внимание властей. Несколько раз, начиная с 1959, он подвергался допросам в КГБ.

2 студент:                               
Суд. Ссылка
Поэт перебивался случайными заработками; его поддерживали и друзья. До 1972 на родине были опубликованы только 11 его стихотворений в третьем выпуске московского самиздатовского журнала «Синтаксис» и местных ленинградских газетах, а также переводческие работы под фамилией Бродского или под псевдонимом.
Бродский много ездил по стране с геологами и друзьями, повидал немало. В 1960-х годах происходила напряженная борьба власти с интеллигенцией, и Бродский, сам того не желая, оказался в центре этого противостояния. В конце 1963 он укрывался в Москве; попытался «спрятаться» и в психиатрической больнице, однако сбежал оттуда. Его арестовали в Ленинграде 12 февраля 1964. Поэт был «избран» центральной фигурой для показательного процесса по обвинению в тунеядстве. В прессе появились симптоматичные статьи. 13 марта 1964 состоялся суд над поэтом, ход которого удалось записать Фриде Вигдоровой (благодаря ее записям процесс над Бродским стал достоянием мировой общественности). За поэта заступились Ахматова, Маршак, Шостакович, Сартр. Суд над Бродским сделал его имя повсеместно знаменитым и даже нарицательным. Бродский был приговорен к пятилетней ссылке в Архангельскую область («с обязательным привлечением к физическому труду»). Он пробыл в деревне Норенская с весны 1964 по осень 1965. Благодаря протестам мировой общественности, поэт был освобожден досрочно. В ссылке талант и дух его  окрепли и вышли на новый уровень. Он изучал мировую литературу, английскую поэзию в подлинниках, очень много писал.

3 студент:                         
Первые публикации. После ссылки
Возвратившись из ссылки в Ленинград, поэт продолжал работать, однако по-прежнему стихи его не могли появляться в официальных изданиях. Средства для жизни давали лишь переводы, поддерживали друзья и знакомые. Растущее чувство отчуждения, унижение и отчаяние «невостребованности», естественно, отражалось в творчестве. С публикацией стихов за границей (сборники «Стихотворения и поэмы». Washington-New York, 1965; «Остановка в пустыне». Нью-Йорк, 1970) положение Бродского в СССР осложняется. Сквозной становится тема потери.
Основной корпус стихотворений Бродского, написанных до отъезда, был издан за границей (с 1965).
В этот период складываются определяющие черты стиля Бродского: высококонцентрированная содержательность в совершенной поэтической форме; трагический метод познания и художественного отражения; новаторская метафорика; интеллектуализм поэзии, философичность, обращение к литературе и смежным искусствам (кинематографу, архитектуре, живописи, музыке). С окончанием политической «оттепели» положение поэта в брежневскую эпоху становилось все безнадежнее, опаснее; его все настойчивей подталкивали к эмиграции. Он не хотел уезжать из России; однако у него не было иного выбора. В письме Брежневу, проникнутом уверенностью в возвращение на родину, он пишет: «во плоти или на бумаге: ...даже если моему народу не нужно мое тело, душа моя ему еще пригодится...».

4 студент:                        
Эмиграция. 1972-1979
4 июня 1972 начался эмигрантский период жизни и творчества поэта, давший новые стимулы поэтическому творчеству. Бродский сначала приземлился в Вене В том же году Бродский обосновался в США, впервые получил работу — преподавал в различных университетах. Выходят в свет новые сборники поэта, содержащие не только уже созданное, но первые переводы его стихов на английский.
В 1978 Бродский переносит первую операцию на сердце, после которой целый год новые стихи не появляются.
С конца 1970-х гг. Бродский осваивает новые для себя жанры: эссеистику и литературную критику, начинает писать по-английски.  Он печатается, участвует в конференциях, симпозиумах, много путешествует по миру, что находит отражение и в расширении «географии» его творчества, проникнутого радостью освоения новых горизонтов, горечью ностальгии, поисками смысла существования, на грани небытия и свободы.

5 студент:                                  
Путь к мировой славе
Сорокалетие поэт ощущает как важную веху; в итоговом «Я входил вместо дикого зверя в клетку...» он подтверждает стоическое, мужественное принятие всего опыта прожитой жизни, с ее утратами, ударами. В 1980 Бродский получает американское гражданство. С начала 1980-х гг. он становится не только значительной фигурой русского поэтического зарубежья, но все больше, благодаря англоязычной прозе, всемирно известным литератором. Убежденный в великой очищающей, созидательной силе поэзии, Бродский борется за то, чтобы «сборники стихов лежали у кровати рядом с аспирином и библией».
Нравственной и художественной силой своего творчества он противостоит мировому Злу (по мнению некоторых исследователей, «Язык», «Время» и «Зло» — главные темы поэта). Вторжения советских войск в Чехословакию и в Афганистан становятся поводами для аллегорических яростных поэтических протестов, полных стыда и ярости стихов 1968 и эпических «Стихов о зимней кампании 1980 года». Но Бродского по-прежнему притягивает к себе философская лирика.

 «Переломным» для поэта становится 1987, когда пришли повсеместное признание и мировая слава (Л. Лосев назвал это «праздником справедливости»), и даже началось «литературное возвращение» поэта на родину, с первой публикацией его стихов в «Новом мире». В том же году Бродский удостаивается Нобелевской премии по литературе. На церемонии присуждения он читает свою блистательную «Нобелевскую лекцию», в которой, в частности, оттачивает концепцию приоритета языка: «Быть может, самое святое, что у нас есть — это наш язык...».
С середины 1980-х гг. творчество Бродского становится предметом увлекательного изучения: выходят работы о его поэтике. В эти же годы Бродский собирает обильный урожай многочисленных премий, но, в первую очередь, как англоязычный автор. Он удостаивается звания «Поэт-лауреат США» 1991-1992.

6 студент:                                
Последние годы
В начале 1990-х гг. Бродский перенес вторую операцию на сердце, предстояла третья. Однако он продолжал преподавать, писал стихи и прозу («Пока есть такой язык, как русский, поэзия неизбежна»). Последние годы его недолгой жизни отмечены взлетом интенсивности творчества. Сборники сочинений Бродского начинают выходит в России. Вслед за все растущей популярностью растет осознание значения, влияние поэтики Бродского. Он привнес в русскую поэзию выразительные качества английской, классической латинской поэзии. В художественной критике, анализе изящной словесности Бродский интересен как исследователь поэтики, психологии, эстетики творчества (работы о Цветаевой, Платонове, Мандельштаме. Наряду с лирикой, «путевыми заметками», античной, библейской тематикой, элегиями, «диалогами» с великими литераторами прошлого и настоящего, склонностью к философичности, иронии и сарказму, для Бродского, по наблюдениям исследователей, сквозными являются проблемы «Время», «Язык», «Смерть». Последние произведения преисполнены горестными настроениями поэта-стоика об «итогах» бытия. Творчество предстает как главная цель мироздания, преодоление немоты, безмолвия и пустоты. Поэзия как высшее выражение языка есть противостояние «ничто».
Поэт скоропостижно скончался в Нью-Йорке, не дожив до 56 лет. Смерть Бродского, несмотря на то, что было известно о его ухудшающемся состоянии здоровья, потрясла людей по обе стороны океана. Похоронен в Венеции. Одной из последних инициатив поэта было создание Русской Академии в Риме, куда на несколько месяцев могли бы приезжать русские.

2. Подготовить выразительное чтение наизусть следующих стихотворений:
Воротишься на родину (из цикла «Июльское интермеццо»)
Воротишься на родину. Ну что ж.
Гляди вокруг, кому еще ты нужен,
кому теперь в друзья ты попадешь?
Воротишься, купи себе на ужин

какого-нибудь сладкого вина,
смотри в окно и думай понемногу:
во всем твоя одна, твоя вина,
и хорошо. Спасибо. Слава Богу.

Как хорошо, что некого винить,
как хорошо, что ты никем не связан,
как хорошо, что до смерти любить
тебя никто на свете не обязан.

Как хорошо, что никогда во тьму
ничья рука тебя не провожала,
как хорошо на свете одному
идти пешком с шумящего вокзала.

Как хорошо, на родину спеша,
поймать себя в словах неоткровенных
и вдруг понять, как медленно душа
заботится о новых переменах.

Я входил вместо дикого зверя в клетку
Я входил вместо дикого зверя в клетку,
выжигал свой срок и кликуху гвоздем в бараке,
жил у моря, играл в рулетку,
обедал черт знает с кем во фраке.
С высоты ледника я озирал полмира,
трижды тонул, дважды бывал распорот.
Бросил страну, что меня вскормила.
Из забывших меня можно составить город.
Я слонялся в степях, помнящих вопли гунна,
надевал на себя что сызнова входит в моду,
сеял рожь, покрывал черной толью гумна
и не пил только сухую воду.
Я впустил в свои сны вороненый зрачок конвоя,
жрал хлеб изгнанья, не оставляя корок.
Позволял своим связкам все звуки, помимо воя;
перешел на шепот. Теперь мне сорок.
Что сказать мне о жизни? Что оказалась длинной.
Только с горем я чувствую солидарность.
Но пока мне рот не забили глиной,
из него раздаваться будет лишь благодарность.

Не выходи из комнаты…
Не выходи из комнаты, не совершай ошибку.
Зачем тебе Солнце, если ты куришь Шипку?
За дверью бессмысленно всё, особенно — возглас счастья.
Только в уборную — и сразу же возвращайся.

О, не выходи из комнаты, не вызывай мотора.
Потому что пространство сделано из коридора
и кончается счетчиком. А если войдет живая
милка, пасть разевая, выгони не раздевая.

Не выходи из комнаты; считай, что тебя продуло.
Что интересней на свете стены и стула?
Зачем выходить оттуда, куда вернешься вечером
таким же, каким ты был, тем более — изувеченным?

О, не выходи из комнаты. Танцуй, поймав, боссанову
в пальто на голое тело, в туфлях на босу ногу.
В прихожей пахнет капустой и мазью лыжной.
Ты написал много букв; еще одна будет лишней.

Не выходи из комнаты. О, пускай только комната
догадывается, как ты выглядишь. И вообще инкогнито
эрго сум, как заметила форме в сердцах субстанция.
Не выходи из комнаты! На улице, чай, не Франция.

Не будь дураком! Будь тем, чем другие не были.
Не выходи из комнаты! То есть дай волю мебели,
слейся лицом с обоями. Запрись и забаррикадируйся
шкафом от хроноса, космоса, эроса, расы, вируса.

Практическое занятие № 21.
Поэзия второй половины 20 – начала 21 века. Изучение творчества В.С. Высоцкого, Б. А. Ахмадуллиной, А.А. Вознесенского, Е.А. Евтушенко, Б. Ш. Окуджавы, Р.И. Рождественского
Теоретическая часть
Литература : 11-й класс : базовый уровень : учебник : в 2 час тях : учебник : в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.] ; составитель Е. П. Пронина ; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, [б. г.]. — Часть 2: Литература : 11-й класс : базовый уровень — 2024. — ISBN 978-5-09-112129-2. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408836. — С. 389.

«Оттепель» (1953—1964)
 «Оттепель» получила своё определение по одноимённой повести 1954 г. И. Г. Эренбурга (1891—1967). Она была для писателей не кратковременным состоянием освобождения, отрезвления от догм, от диктата разрешённой полуправды, а достаточно длительным процессом. «Оттепель» имела свои этапы и продвижения вперёд и возвратные движения, реставрацию старого, эпизоды неполного, частичного возвращения к «задержанной» классике (например, возвращение романа «Мастер и Маргарита» в 1966 г.).
Первый отрезок «оттепели» (1953—1954) связан прежде всего с освобождением от предписаний нормативной (канонической) эстетики, «правил» подхода к действительности, отбора «правды» и «неправды», возникших в предвоенные и послевоенные годы и отражавших их суровый характер, их несвободу. 
«Второй этап «оттепели» (1955—1960) — это создание художественных произведений, утверждавших новый тип взаимосвязей писателя и общества, право писателя видеть мир таким, каков он есть. 
Третий и последний отрезок «оттепели» (1961—1963) правомерно связан с романом писателя-фронтовика Ю. В. Бондарева (1924—2020) «Тишина» (1961), пьесами В. С. Розова (1913—2004) —в особенности с пьесой «Вечно живые» (1956) («Летят журавли» —название её киноварианта), романом в защиту пленных советских солдат «Пропавшие без вести» (1962) С. П. Злобина (1903—1965),ранними повестями и романами В. Аксёнова, поэзией Е. Евтушенко и других авторов, публиковавшихся в журнале «Юность», и, без-условно, с первым достоверным описанием лагеря — повестью «Один день Ивана Денисовича» А. И. Солженицына (1962). 
Масштабы свободы художников в эти годы были так велики, что впервые:
1) родились новые течения в литературном процессе, появились произведения «деревенской» прозы, «военной» прозы, прозы, условно говоря, «городской», или «интеллектуальной», расцвела авторская песня (В. Высоцкий, А. Галич и др.) и студийный театр;
2) эти течения оказались не только тематически, проблемно едиными, но и едиными в совершенно ином, качественном плане;
3) была создана историческая романистика В. С. Пикуля (1928—1989), в частности его роман о Г. Распутине «У последней черты» (1979);
4) появились специфические работы о русской религиозно-нравственной идее в искусстве — «Письма из Русского музея» (1966), «Чёрные доски» (1969) Вл. Солоухина;
5) возникла историко-революционная романистика А. И. Солженицына («Красное колесо»);
6) произошёл взлёт научной фантастики, расцвет социальной антиутопии И. А. Ефремова: «Туманность Андромеды» (1958), «Лезвие бритвы» (1963), «Час быка» (1968) — и братьев Стругацких: «Улитка на склоне» (1966), «Гадкие лебеди» (1972), «Пикник на обочине» (1972), «Жук в муравейнике» (1979).

В 60-е годы 20 века страна пережила поэтический бум: появление молодых имен, быстрый успех, приведший поэзию на эстраду огромных залов и даже на стадионы. Заявила о себе «эстрадная» поэзия, которая собирала в годы «оттепели» широкую читательскую аудиторию. Обрели громкую известность и популярность поэты: Евгений Евтушенко, Роберт Рождественский, Андрей Вознесенский, Белла Ахмадулина. Постоянными стали поэтические вечера в Политехническом музее, а позже в Лужниках. Как писал Андрей Вознесенский: «заполнив Лужники, читатели тянутся к стихам, как к травам от цинги…».
Вот как вспоминал об этом поэтическом «буме» поэт Вадим Шефнер:
«Никто не предполагал, что группа молодых поэтов столь быстро и целеустремленно войдет в нашу поэзию и не только утвердит в ней себя, но и изменит расстановку поэтических сил. Конечно, этим поэтам помогало время. Но ведь и они помогли времени, молодые поэты подняли интерес читателя к поэзии вообще и стало ясно видно, кто чего стоит. Это пошло на пользу поэзии в целом». Это было время поразительно талантливых, увлеченных читателей и слушателей».
В стихах «эстрадных» поэтов звучали самые назревшие, насущные вопросы демократизации общества, переоценки той роли, которую должен играть в обновленном обществе каждый отдельный человек, уже не «ноль», не «винтик», а социально активная личность.
Поэты «эстрады» старались вглядеться в мир не «идеального героя», а «рядового» человека с его нелегкой судьбой и душевной стойкостью. В новой поэзии слушатели находили отклик своим надеждам и сомнениям, своему стремлению к раскрепощению, к внутренней свободе. 

Вопросы и задания к практическому занятию
1. Какие направления определились в поэзии в этот период?
2. Назовите поэтов этих направлений.
3. Дайте характеристику группе «Эстрадные поэты». Кто в нее входил?
4. Расскажите о «Бардах».
5. Что такое «Тихая» лирика». Расскажите о представителях
6. Современные барды в рок-музыке. Назовите представителей
7. Подготовьте рефераты с презентациями по заданным темам:
· Жизненный и творческий путь В.С. Высоцкого
· Жизненный и творческий путь Б. А. Ахмадуллиной
· Жизненный и творческий путь А.А. Вознесенского
· Жизненный и творческий путь Е.А. Евтушенко
· Жизненный и творческий путь Б. Ш. Окуджавы
· Жизненный и творческий путь Р.И. Рождественского
10. Прослушайте записи стихотворений В.С. Высоцкого «Я не люблю», «Он не вернулся из боя», Б. Ш. Окуджавы, Е.А. Евтушенко, А.А. Вознесенского
11. Подготовьте выразительное чтение наизусть следующих стихотворений:
1 вариант – стихотворение Б.А. Ахмадуллиной (не менее 4 строф)
2 вариант – стихотворение Р. Рождественского (не менее 4 строф)



Практическое занятие № 22.
Зарубежная литература. Изучение произведений Дж. Оруэлла «1984», О. Хаксли «О дивный новый мир», Р. Брэдбери «451 градус по Фаренгейту». Сравнительный анализ с романом Е.И. Замятина «Мы». Жанр антиутопии в художественной литературе.
Теоретическая часть
Литература : 11-й класс : базовый уровень : учебник : в 2 час тях : учебник : в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.] ; составитель Е. П. Пронина ; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, [б. г.]. — Часть 1 : Литература : 11-й класс : базовый уровень — 2024. — 415 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839. — С. 217-222.
Литература : 11-й класс : базовый уровень : учебник : в 2 час тях : учебник : в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.] ; составитель Е. П. Пронина ; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, [б. г.]. — Часть 2 : Литература : 11-й класс : базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112129-2. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408836. — С. 374-388.
Литературная антиутопия как жанр получила активное развитие в зарубежной и русской литературе ХХ века. Это связано с изменениями социальных, общественных и идеологических устоев общества, историческими катаклизмами, которые дают обширный материал для построения антиутопических моделей мира.
Термин «антиутопия» достаточно условен. Этот жанр ещё определяют как «негативную утопию», «дистопию» (dystopia, букв. «плохое место» от греч. δυσ «отрицание» + греч. τόπος «место»), «какатопию» (kakotopia или cacotopia от греч. κακός «плохой»).
Утопия (от греч. u — нет, topos — место) — эпический прозаический жанр, в котором показана страна, представляющая собой идеал общественного устройства. Название жанра происходит от одноимённого романа Т. Мора «Утопия».
Антиутопия — жанр, представляющий собой критическое описание общества утопического типа. Антиутопия чаще всего устремлена в будущее: мир после катастрофы, к которой привела техногенная деятельность человека, или утопия, реализованная на практике, — мир, в котором на первый взгляд всё идеально, но отсутствует свобода личности.
Классические примеры антиутопии — романы «Мы» Е. Замятина, «Дивный новый мир» О. Хаксли, «1984» Дж. Оруэлла. Эти произведения исследуют природу власти, разоблачают несостоятельность тоталитарных политических моделей общества, создают гротескные модели стандартизированного образа жизни, показывают моральное разрушение личности в результате подавления свободной воли.
Писатели-антиутописты XXI века всё чаще говорят о техногенных проблемах, предупреждают о возможных опасностях виртуальной реальности, генной инженерии.

Характерные черты антиутопии как жанра
· изображение общества, построенного на страхе, подавлении личности, полном отсутствии индивидуальности;
· отсутствие у героев личного пространства, тотальный контроль над всеми сферами жизни общества со стороны государства;
· ритуализация жизни: общество антиутопии живёт в определённой системе, где у каждого человека есть своё место;
· в такой вымышленной вселенной высшая благодетель на Земле — правящая власть;
· крушение основных человеческих ценностей и достижений: уничтожение культуры, запрет на духовную любовь, отсутствие свободы;
· главный герой эксцентричен, «не такой, как все»: личность всегда противопоставляется обществу, в котором она находится;
· чаще всего конфликт завязан на том, что герой отказывается совершать необходимые ритуалы, которые кажутся ему ненужными;
· аллегоричность и символичность;
· аллюзии (отсылки) к утопиям или утопическим идеям;
· хронотоп: действие чаще всего происходит в будущем;
· использование элементов научной фантастики.

«Мы» Е. И. Замятина
Роман «Мы» Е. Замятина (1920) — пример социальной антиутопии с элементами сатиры. Действие разворачивается в далёком тридцать втором веке. Созданное Замятиным в романе Единое Государство — тоталитарное общество, установившее жёсткий контроль над личностью, вплоть до интимной жизни; государство, в котором люди лишены имён и маркируются буквами и цифрами. Тем не менее в некоторых людях ещё живо человеческое: они по-прежнему способны испытывать любовь, за что подвергаются операции по удалению фантазии.

«1984» Дж. Оруэлла
Одной из самых известных антиутопий, созданных в ХХ веке, считается роман английского писателя Джорджа Оруэлла «1984», написанный в 1948 году. 
Весь мир в произведении разделён на три сверхдержавы: Океанию, Остазию и Евразию. Есть также спорные территории, за которые между государствами постоянно ведётся война.
Управление в Океании осуществляется четырьмя министерствами: Изобилия, Мира, Правды и Любви. Но на самом деле нет ни изобилия, ни мира, ни правды, ни любви. Зато есть парадоксальные лозунги: «Мир — это война», «Любовь — это ненависть», «Правда — это ложь».
В этом государстве всё странно и страшно: беспрерывно ведётся война, по ночам исчезают люди, по утрам проводятся пятиминутки ненависти, когда на огромные экраны проецируются авторы запрещённых книг и прочие преступники, а остальные изощряются в публичном осуждении. В стране ведётся тотальная слежка, повсюду развешаны камеры, от которых не может укрыться не только любой человеческий поступок, но даже крамольная мысль — для таких даже введено понятие «мыслепреступление». Повсюду висят плакаты с напоминанием: «Большой брат следит за тобой».
В своём знаменитом романе-предупреждении Оруэлл изобразил тоталитарное общество, основанное на физическом и моральном порабощении, пронизанное страхом и ненавистью. 

«О дивный новый мир» О. Хаксли
В романе английского писателя Олдоса Хаксли «О дивный новый мир» (1932) описано общество, основанное на философии потребления. Человечество научилось много производить и массово потреблять произведенное, чтобы потом снова производить и потреблять. Писатель просто развил экономическую модель «общества массового потребления», и получилось, что «на той огромной фабрике, какую являет собой современный индустриализированный мир, нет места ни человеку как биологической особи, ни человеку-творцу, ни человеческой индивидуальности».

Хаксли показывает читателю мир, в котором дети не появляются на свет естественным образом, а выращиваются на фабриках, в специальных ёмкостях, и уже на стадии развития эмбриона каждый ребёнок распределяется в одну из пяти каст, различающихся умственными и физическими способностями — от развитых «альф» до примитивных «эпсилонов». Таким образом, дети уже с момента зачатия готовятся к тем видам деятельности, которыми будут заниматься, став взрослыми.
Девиз общества в романе Хаксли — «Общность, Одинаковость, Стабильность».

«451 градус по Фаренгейту» Р. Брэдбери
Название фантастического романа Рэя Брэдбери «451 градус по Фаренгейту», вышедшего в 1953 году, автор объясняет в эпиграфе: это температура, при которой воспламеняется и горит бумага.
В благополучном на первый взгляд обществе будущего, созданном писателем в романе, запрещены книги. Мало того, существует отряд специальных пожарных, задача которых — искать и уничтожать спрятанные книги. Главный герой романа, пожарный Гай Монтэг, как и следует центральному персонажу антиутопии, на протяжении сюжета постепенно разочаровывается в идеалах и ценностях, на которых базируется общество. 

Вопросы и задания к практическому занятию
1.Подготовьте рефераты с презентациями по заданным темам:
· Жизненный и творческий путь Дж. Оруэлла
· Жизненный и творческий путь О. Хаксли
· Жизненный и творческий путь Р. Брэдбери 
· Жизненный и творческий путь Е.И. Замятина
2.В рабочих тетрадях кратко зафиксируйте модели общества в каждом из романов: «1984», «О дивный новый мир», «451 градус по Фаренгейту», «Мы».
3. Охарактеризуйте главных героев каждого из романов.
4. В чем смысл названий данных романов? Обоснуйте ваш ответ
5. О чём предупреждают авторы своими произведениями?
 6. Заполните таблицу-сравнительную характеристику:
	Утопия
	Антиутопия

	Основные черты



9. Какое влияние оказал роман «Мы» на развитие жанра Антиутопии в мировой литературе»?



























Вопросы для подготовки к дифференцированному зачету

1. Общая характеристика литературы. Три рода литературы. Тема, проблема, идея художественного произведения. 
2. Характеристика русской литературы 19 века: от сентиментализма к реализму. 
3. А.Н. Островский: творческий путь. Драма «Бесприданница»: общая характеристика, система образов, проблематика.
4. А.Н. Островский. Драма «Гроза»: общая характеристика, система образов, проблематика. Драма в критике.
5. И.С. Тургенев: творческий путь. Роман «Отцы и дети»: общая характеристика. Образ Базарова. Отношение к любви, дружбе, теория нигилизма.
6. Ф. И. Тютчев: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
7. А. А. Фет: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
8. М. Е. Салтыков-Щедрин: творческий путь. «История одного города»: жанровое своеобразие, проблематика, система образов.
9. Ф. М. Достоевский: творческий путь. Роман «Преступление и наказание»: проблематика, система образов. Образ Раскольникова: теория + образ Петербурга.
10. Л. Н. Толстой: творческий путь. Роман-эпопея «Война и Мир»: жанровое своеобразие, историзм романа, проблематика, система образов.
11. Жизненный и творческий путь   Н.С. Лескова. Характеристика повести «Очарованный странник».
12. Характеристика критических статей Н.А. Добролюбова, Д.И. Писарева, И.А. Гончарова.
13. Духовные искания Андрея Болконского в романе-эпопее Л.Н. Толстого «Война и мир».
14. Духовные искания Пьера Безухова в романе-эпопее Л.Н. Толстого «Война и мир».
15. Образ Наташи Ростовой в романе-эпопее Л.Н. Толстого «Война и мир».
16. А.П. Чехов: творческий путь. «Человек в футляре», «Крыжовник», «О любви», «Ионыч»: жанровое своеобразие, проблематика, система образов.	
17. К.Л. Хетагуров: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
18. Р. Гамзатов: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
19. К. Мхце: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
20. К. Кулиев: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
21. Г. Тукай: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
22. О. Уайльд: жизненный и творческий путь. Характеристика романа «Портрет Дориана Грея»: трагедия главного героя, основная идея. 
23. Дж. Байрон: творческий путь. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
24. И.В. Гёте: творческий путь. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
25. Э. По: творческий путь. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
26. Серебряный век русской литературы. Особенности развития русской литературы на рубеже веков. 
27. Дать характеристику течениям: символизму, акмеизму, футуризму, новокрестьянской поэзии. (Наизусть стихотворение одного из представителей).
28. И. А. Бунин: биография и творческий путь. «Темные аллеи», «Солнечный удар», Чистый понедельник»: жанровое своеобразие, проблематика, система образов.
29. А. И. Куприн: творческий путь + своеобразие повестей «Олеся», «Гранатовый браслет».
30. М. Горький: творческий путь. Пьеса «На дне»: своеобразие, система образов. 
31. Творчество и биография Л.Н. Андреева. Характеристика повести «Иуда Искариот». 
32. А.А. Блок: творческий путь + своеобразие лирики + стихотворение наизусть.
33. С.А. Есенин: творческий путь + своеобразие лирики + стихотворение наизусть.
34. В.В. Маяковский: творческий путь + своеобразие лирики + стихотворение наизусть.
35. М.А. Булгаков: творческий путь. Роман «Мастер и Маргарита»: своеобразие, система образов, проблематика, жанр. Три мира в романе. Фантастический реализм.
36. М.И. Цветаева: творческий путь + своеобразие лирики + стихотворение наизусть «Моим стихам, написанным так рано…».
37. О.Э. Мандельштам: творческий путь + своеобразие лирики + стихотворение наизусть.
38. Б.Л. Пастернак: творческий путь + своеобразие романа «Доктор Живаго». Наизусть стихотворение «Быть знаменитым некрасиво».
39. А.А. Ахматова: творческий путь + своеобразие лирики + стихотворения наизусть «Мне голос был…, Клятва, Мужество».
40. М.А. Шолохов: творческий путь + своеобразие романа «Тихий Дон».
41. А.И. Солженицын: творческий путь. Своеобразие раскрытия «лагерной» темы в романе «Архипелаг ГУЛАГ».
42. Творчество В.Г. Распутина. Характеристика произведений «Живи и помни», «Прощание с Матерой».
43. И.А. Бродский: творческий путь. Тематика и своеобразие лирики. (Одно стихотворение на выбор наизусть).
44. Особенности развития литературы 1920 — начала 1940-х годов. Литературные группировки 1920-х гг.
45. Особенности развития литературы периода Великой Отечественной войны и первых послевоенных лет. Характеристика романа Ю.В. Бондарева «Горячий снег».
46. Поэзия периода Великой отечественной войны. На выбор, расскажите биографию и стихотворение одного из авторов: Ю.В. Друнина, А.Т. Твардовский, К.М. Симонов, М. Джалиль.
47. Особенности развития литературы 1950—1980-х годов. Основные направления в прозе: деревенская, военная, городская проза, лагерная. Назовите представителей этих направлений.
48. Поэзия второй половины 20 – начала 21 века. Творчество Б.А. Ахмадуллиной, А.А. Вознесенского, Е.А. Евтушенко, Р.И. Рождественского (биография одного из поэтов и стихотворение наизусть).
49. Жизненный и творческий путь В.С. Высоцкого +стихотворение наизусть.
50. Русское литературное зарубежье 1920—1990-х годов (три волны эмиграции).
51. Нобелевские лауреаты по литературе.
52. Жанр антиутопии в художественной литературе. На выбор, расскажите об одном из авторов и произведении: Дж. Оруэлл «1984», О. Хаксли «О дивный новый мир», Р. Брэдбери «451 градус по Фаренгейту», Е.И. Замятин «Мы».



















Примерная тематика индивидуальных проектов
1. Жизнь и творчество С. А. Есенина. Лирические образы.
2. Жизнь и творчество Ги де Мопассана. Своеобразие романов «Жизнь» и «Милый друг».
3. Образ архетипического вампира Дракулы в мировой литературе
4. Мифологические образы нечистой силы в творчестве Н.В. Гоголя.
5. Маяковский – футурист. Новаторство поэзии.
6. Исследование романа Л.Н. Толстого "Война и мир".
7. Проблема потерянного поколения в произведении Ф.С. Фицджеральда «Великий Гэтсби»
8. Трагедии в творчестве Уильяма Шекспира.
9. Создатель мира Средиземья - Дж. Р.Р. Толкин.
10. Изображение Великой Отечественной войны в литературе 20 века
11. Жизнь и творчество Оскара Уайльда. «Этюды в прозе»
12. "Мастер и Маргарита" и "Фауст": сходство и различие.
13. Искусство психологического анализа в романе Л.Н. Толстого «Анна Каренина».
14. «Жизненный путь Дж. Г. Байрона. Изучение поэмы «Послание Чайльд-Гарольда»».
15. «Жизненный и творческий путь Стивена Кинга».
16. «Библейские мотивы в русской поэзии».
17. «Изучение романа О. Уайльда «Портрет Дориана Грея»».
18. «Развитие литературы Северного Кавказа».
 19. «Михаил Юрьевич Лермонтов – жемчужина русской поэзии».
20. «Вечные темы в романе М. Булгакова «Мастер и Маргарита»».
21. «Божественная комедия» - величайший памятник средневековой культуры
22. Тема «униженных и оскорбленных» в творчестве В. Гюго и Ф. М. Достоевского (на примере произведений «Последний день приговоренного к казни» и «Преступление и наказание»)
23. Изучение жизни и творчества Джорджа Оруэлла
24. Рыцарский роман: нравственно-этический идеал рыцаря, проблематика, особенности жанра.
25. Жизненный и творческий путь М. де Сервантеса. Изучение романа «Дон Кихот».


















Список рекомендуемой литературы
Список основной литературы:
1.	Лебедев, Ю. В. Литература: 10-й класс: базовый уровень : учебник : в 2 частях / Ю. В. Лебедев. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-112125-4. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408761 
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3.	Литература : 11-й класс : базовый уровень : учебник : в 2 частях : учебник : в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.] ; составитель Е. П. Пронина ; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, [б. г.]. — Часть 1 : Литература : 11-й класс : базовый уровень — 2024. — 415 с. — ISBN 978-5-09-112128-5. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408839 
4.	Литература : 11-й класс : базовый уровень : учебник : в 2 частях : учебник : в 2 частях / О. Н. Михайлов, И. О. Шайтанов, В. А. Чалмаев [и др.] ; составитель Е. П. Пронина ; под редакцией В. П. Журавлева. — 12-е изд., стер. — Москва : Просвещение, [б. г.]. — Часть 2 : Литература : 11-й класс : базовый уровень — 2024. — 431 с. — ISBN 978-5-09-112129-2. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408836 

Список дополнительной литературы:
1.	Литература. 10 класс. Учебник. Углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Л. Н. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.]. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 317 с. — ISBN 978-5-09-112122-3. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408821 
2.	Литература: 10-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Л. А. Капитанова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 2 — 2024. — 302 с. — ISBN 978-5-09-112123-0. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408752 
3.	Литература: 11-й класс: углублённый уровень : учебник : в 2 частях / В. И. Коровин, Н. Л. Вершинина, Е. Д. Гальцова [и др.] ; под редакцией В. И. Коровина. — 6-е изд., стер. — Москва : Просвещение, 2024 — Часть 1 — 2024. — 367 с. — ISBN 978-5-09-113338-7. — Текст : электронный // Лань : электронно-библиотечная система. — URL: https://e.lanbook.com/book/408755 
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