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ВВЕДЕНИЕ
«Рисование... такая же суровая и, главное, точная наука, как математика. Здесь есть свои незыблемые законы, стройные и прекрасные, которые необходимо изучать...» - говорил выдающийся художник-педагог П.П.Чистяков.
В системе профессионального образования и подготовки всех без исключения специалистов художественного профиля учебный рисунок занимает ведущее место.
Рисунок представляет собой единый художественно-творческий и учебно-познавательный процесс, который позволяет развить наблюдательность, воображение, фантазию, координацию руки и глаза, кроме того, приобрести особое видение мира и утонченность восприятия, а также теоретические знания и практические навыки в этой области. 
Учебные занятия  рисунком обеспечивают освоение основ изобразительной грамоты, постижение закономерностей реалистического изображения, приобретение соответствующего объема и уровня знаний, умений и навыков, необходимых для успешной творческой деятельности. В этом отношении важное значение имеет формирование цельного видения натуры и рисунка, понимание целей и методов осуществляемой работы, умение правильно и уверенно решать различные изобразительные задачи.
В число обязательных задач, связанных с обучением основ академического рисунка, входят формирование правильного пространственного восприятия объемной формы, развитие чувства пропорций, практическое постижение закономерностей перспективы.
Объем основных учебных заданий по рисунку строится в строгой последовательности усложнения методических задач, рассматривает основы композиции, перспективы, пропорции, законы светотени, дает представление о форме, объеме и конструкции предметов.

Основные принципы учебного рисунка способствуют формированию и развитию объемно-пространственных представлений, совершенствованию графических навыков обучающихся, развитию зрительного восприятия, профессионально-художественного мышления и формируют творческую активность.
Раздел 1 
Практическая подготовка № 1.1- 1.2


Тема: Рисунок. Изображение простых геометрических форм.
Рисунок куба (Конструкция формы, пропорции, отношения и сарозмерности предметов и их частей. Освещение предмета).
Теоретическая часть

Изображение куба. Куб является одним из самых простых геометрических тел. Чтобы лучше понять геометрическую форму куба, его пространственную конструктивную схему (структуру), рассмотрим каркас куба. Он дает возможность ясно представить объёмно-пространственную характеристику формы куба, позволяет видеть его конструктивные узлы – точки, невидимые на обычных телах.

Куб характеризуется восемью точками на углах и двенадцатью линиями ребер. Соотношение сторон куба составляет пропорцию 1:1:1. Для того чтобы куб выглядел достоверно в трехмерном изображении, следует определить такую точку зрения, при которой предмет выглядит достаточно убедительным в объёме. Каркас куба изображают с учетом его пропорций по законам перспективы. При обычном взгляде сверху (в ракурсе) основание каркаса куба (квадрат) выглядит ромбом. Перспективное построение куба в соответствии с его поворотом следует начинать с основания квадрата, т. е. с его плана, лежащего в горизонтальной плоскости, уходящей в глубину до линии горизонта. Чтобы  получить нижнее основание (ромб), необходимо обозначить четыре точки и соединить их четырьмя линиями. Из точек основания проводят вертикальные линии – ребра, на них обозначают четыре точки, которые соединяют четырьмя линиями, и получают верхнее основание куба (ромб). Кроме соблюдения пропорции и перспективы, линии, определяющие пространственную глубину, должны отличаться различной степенью контрастности. Линии близлежащих ребер следует проводить более контрастно, чем тех, что находятся в перспективном удалении. Причем эта разница должна быть предельно различимой в соответствии с пространственной глубиной. Перспективный рисунок куба может быть построен и проверен различными способами. 

Одним из таких способов являются приёмы, давно применяемые на практике старыми мастерами, – это сравнение и визирование (рисунок 1.1). Для определения основных больших размеров  предмета в рисунке важны видимые, перспективно изменённые их соотношения, а не реальные размеры объекта и его частей. Так, например, отношение ширины какой-либо грани к высоте переднего ребра вымеряют карандашом на вытянутой руке перпендикулярно лучу зрения, совмещая тыльную сторону карандаша с краем формы измеряемой части модели. При этом большим пальцем отмечают видимые размеры частей предмета. Не меняя положения большого пальца на вытянутой руке и поворачивая карандаш в вертикальном положении, соотносят этот отрезок с вертикальным ребром куба, определяя визуально их различия.
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Рисунок 1.1 – Механический способ визирования

Работая над конструктивным построением куба, нужно внимательно следить за его перспективным сокращением. Для этого необходимо мысленно представить форму с данной точки зрения в плане, т. е. увидеть ее сверху. Такое представление дает возможность лучше разобраться, как согласуются плоскости между собой и в целом. В рисовании с натуры важно правильно передать не только видимые соотношения величин, но и величины углов между основаниями двух видимых граней, т. е. перспективные ракурсы.

Для их правильного определения следует сделать проверку механическим способом визирования. Держа карандаш за кончик на вытянутой руке, нужно совместить линию самого карандаша с вершиной переднего нижнего угла основания предмета и определить на глаз угол наклона предмета в перспективе (рисунок 1.2). Запомнив увиденное, проведите на своем рисунке соответствующую вспомогательную горизонтальную линию. 

[image: image2.jpg]



Рисунок 1.2– Определение угла наклона куба в перспективе

Сравнивая величину наклона (угла) правой и левой сторон модели, уточняют рисунок. При необходимости дополнительного уточнения следует повторить проверку. При положении куба со смещённым несколько вправо от центра передним ребром горизонтальные ребра его левой грани в перспективе будут приближаться к горизонтали, а ребра правой, наоборот, отклоняться от неё. Следовательно, чем больше сокращается правая грань, тем меньше будет сокращение левой, и наоборот. Это обусловлено взаимным прямоугольным расположением плоскостей куба (рисунок 1.3). Усваивая закономерности строения формы куба, следует иметь в виду, что за их соблюдением нужно следить на протяжении всего процесса рисования с натуры. Последовательность выполнения линейно-конструктивного построения куба (рисунок 1.4):

1) рисунок начинают с композиционного размещения предмета на листе. Изображение намечают легкими линиями с боков, сверху и снизу;

2) уточняют большие пропорции;

3) с учетом ракурса уточняют пропорции и перспективное построение объемно-пространственной формы куба;

4) с помощью светотональных отношений выявляют объемную форму куба. Наносят собственные и падающие тени;

5) проверка и обобщение рисунка. 
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Рисунок 1.3 – Линейно-конструктивное построение куба
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Рисунок 1.4 – Последовательность выполнения линейно-конструктивного
построения куба
В практической работе на тему «Изображение простых геометрических форм» применяется интерактивная  форма обучения «Беседа». Специально подобранные вопросы по теме позволят судить о подготовке  студентов в целом, по конкретной теме, на конкретном этапе деятельности.
Задания к практической подготовке
Постройте куб, который должен быть изображен ниже уровня глаз. С помощью светотональных отношений выявить объем куба.
Этапы работы:
1. Композиционное размещение изображения на плоскости листа бумаги. 

2. Линейно-конструктивное построение. 

3. Светотональная проработка.
4. Обобщение работы.
Материалы: бумага формата А3, карандаш. 

Вопросы к беседе

1. Композиция листа. Основные элементы перспективного изображения. 

2. Перспективное построение куба. 

3. Линия горизонта, точка схода.

4. Методы определения пропорций.

Практическая подготовка № 1.3 – 1.4
Тема: Рисунок. Изображение простых геометрических форм. Рисунок  шара ( Конструкция формы, пропорции. Освещение предмета.).
Теоретическая часть
[image: image1.jpg]


Изображение шара. Шар имеет замкнутую сферическую поверхность, особенность строения которой заключается в том, что все ее конструктивные точки находятся на равном удалении от центра. Таким образом, поверхность шара рассматривается как форма, образованная вращением окружностей вокруг оси. Шар в горизонтальном положении можно строить на основе куба (рисунок 1.5). 

Рисунок 1.5 – Построение шара

Это облегчает объёмно-пространственное и конструктивное построение шара, позволяет правильно определить ось вращения по отношению к оси эллипса и, следовательно, правильно построить горизонтальную окружность и вертикальную окружность шара (эллипс). Определив линию горизонта и положение шара в пространстве относительно угла зрения (в этом случае линия горизонта выше шара), нужно наметить его местоположение. При построении очень важно правильно определить углы горизонтальных направлений предмета на плоскости, поэтому изображение куба начинают с построения его основания. 
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Рисунок 1.6 – Выявление объема шара в соответствии с источником света

Из точек основания проводят вертикальные линии – ребра, на которых откладывают высоту каждого ребра в зависимости от перспективного удаления. В кубе необходимо построить дополнительно среднее основание, расположенное горизонтально, для того чтобы вписать в него горизонтальный эллипс шара. Затем построить в середине куба дополнительное вертикальное основание, чтобы вписать вертикальный эллипс шара. Большая ось у вертикального и горизонтального эллипсов вписанных в квадрат, должна быть равна диаметру окружности, вписанной в куб.

Сложность объемного построения шара тоном связана с богатством светотеневых колебаний на его поверхности по сравнению с другими телами, что обусловлено не только характером сферической поверхности, но и одновременно и степенью освещенности. Освещенная поверхность (рисунок 1.6) постепенно убывает, огибая круг, переходя от света к тени – к увеличивающимся границам собственных теней и на затененный участок шара, где тон постепенно высветляется рефлексом и мягко переходит из одной тональности в другую.

При передаче формы шара светотенью необходимо соблюдать тональные отношения между контуром и фоном. Контуры шара на видимом фоне должны быть нарисованы мягко и убедительно, чтобы края формы не вырывались из глубины пространства, а вызывали впечатление ее закругленности. 

В практической работе на тему «Изображение простых геометрических форм» применяется интерактивная   форма обучения «Беседа». Специально подобранные вопросы по теме позволят судить о подготовке  студентов в целом, по конкретной теме, на конкретном этапе деятельности.

Задания к практической подготовке
Постройте каркас куба ниже линии горизонта в три четверти и постройте в нем шар. С помощью светотональных отношений выявите объем. 
Этапы работы:
1. Композиционное размещение изображения на плоскости листа бумаги. 

2. Линейно-конструктивное построение.
3. Светотональная проработка.
4. Обобщение работы.
Материалы: бумага формата А3, карандаш. 
Вопросы к беседе
1. Охарактеризуйте геометрическую форму шара.

2. Особенности линейно-конструктивного построения шара.
3. Распределение светотени на шаре.
Практическое занятие № 1.5-1.7
Тема: Живопись. Цветоведение. Цветовой круг.
Теоретическая часть

Лучше понять особенности цвета, использовать его в живописи, применять в декоративном искусстве художникам помогает наука о цвете - цветоведение или колористика.

Наука о цвете возникла очень давно. Еще в IV в. до н. э. в Древней Греции ученый Аристотель пытался объяснить происхождение цвета и разные цветовые явления.

Величайший итальянский художник эпохи Возрождения Леонардо да Винчи в своем «Трактате о живописи» дает такие сведения о цвете, которые имеют большое практическое значение и для художников нашего времени. 

Художники, создавая полотна, используют знания о свойствах цвета и свои открытия в этой области, но порой восприятие цвета в картине зависит от неуловимых нюансов, которые трудно проанализировать. 

В теории живописи изучаются главным образом художественные, эстетические свойства цвета, закономерности создания цветового строя, колорита картины, соотношение цвета с другими компонентами художественной формы, такими как линия, пластика и светотень.

Главными критериями оценки цвета являются его природная красота и соответствие как природному цветовому сочетанию, существующему в действительности, так и творческому замыслу художника. Знание теоретических законов цвета не может, конечно, заменить необходимости изучения художником природы, но может существенно обогатить художественную практику.

Художественные знания о цвете необходимы и для освоения технологии живописи.

Цветовой круг. Для удобства использования цвета в художественной практике чистые спектральные цвета, а также главные производные цвета, полученные от смешивания цветов солнечного спектра, располагают по цветовому кругу  в той же последовательности, что и в спектре. Такой свернутый по окружности спектр помогает наглядно выявлять взаимоотношения между цветами и их комбинациями.
Основным видом цветового круга считается двенадцатицветный круг, однако могут использоваться цветовые круги и с большим количеством цветов и их оттенков - с восемнадцатью, двадцатью четырьмя и даже больше (рисунок 1.7).
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Рисунок 1.7-  Цветовой круг с двенадцатью цветами (двенадцати цветовой)

В двухмерном цветовом круге могут быть показаны только два главных свойства цвета: цветовой тон и светлота (яркость). Чтобы отразить и третье главное свойство цвета - насыщенность (хроматичностъ), - используют трехмерные цветовые модели: пирамиды, конусы, шары и др.
В принципе, количество цветов и цветовых оттенков цветового круга или какой-либо иной цветовой формы или фигуры можно расширять до бесконечности, потому что в спектре солнечного света в действительности все цвета постепенно переходят друг в друга.
Три цвета: красный, желтый и синий, - равноудаленные друг от друга на цветовом круге (лежат в вершинах равностороннего треугольника с горизонтальным основанием), называются первичными (простыми), потому что их нельзя разложить на какие-либо другие цвета и они не могут быть получены путем смешивания любых других цветов. В то же время, смешивая и комбинируя эти три уникальных цвета в различных пропорциях, можно получить все остальное бесчисленное множество цветов и оттенков.

 Три цвета: зеленый, оранжевый и фиолетовый (лежат в вершинах перевернутого треугольника) - называются вторичными, так как они получаются от смешивания в равной пропорции тех первичных цветов, между которыми расположены: 50% красного и 50% желтого - оранжевый, 50 желтого и 50 синего - зеленый, 50% красного и 50% синего - фиолетовый. Эти три цвета иногда называют промежуточными.
Вторичные цвета имеют наряду с первичными 100%  хроматичность, но занимают второе место после первичных по своей яркости.
Еще шесть цветов, полученных от смешивания в равной пропорции одного первичного и рядом лежащего вторичного цвета, носят название третичных (красно-оранжевый, желто-оранжевый, желто-зеленый, сине-зеленый, сине-фиолетовый и красно-фиолетовый [пурпурный]).

Эти цвета расположены между рядом лежащими первичными и вторичными цветами и так же, как и эти образовавшие их цвета имеют 100%  хроматичность. Первичные, вторичные и третичные цвета, составляющие двенадцати цветовой круг, принято называть основными.
Иногда два лежащих рядом основных цвета называют аналогичными цветами. Например, аналогичными цветами будут пары цветов: красный и красно-оранжевый, оранжевый и красно-оранжевый, оранжевый и желто-оранжевый, желтый и желто-оранжевый и т. д. по цветовому кругу.

Два хроматических цвета, которые при смешивании в определенной пропорции дают ахроматический «нейтрал» (серый или белый), называются взаимодополнителъными, или просто дополнительными, цветами. По мере добавления к определенному цвету его дополнительного цвета первый цвет, теряя хроматичность и яркость, начинает приближаться к серому, постепенно переходя в полунейтральный цвет. Если смешивание продолжать, то оба цвета станут серыми и ни один из них не будет виден как цвет. 

Взаимодополнительные цвета могут быть только парными и обычно лежат на противоположных концах диаметра цветового круга. Например, взаимодополнительными являются пары цветов: красный - зеленый, желтый - фиолетовый, синий - оранжевый. Эти парные цвета настолько разные, насколько это возможно, потому что каждый из них не содержит ни одного из цветов другого. Иногда два цвета, составляющих пару взаимодополнительных цветов, называют противоположными, или контрастными, цветами. Расположенные рядом (или достаточно близко друг к другу), эти цвета подчеркивают друг друга наилучшим образом. Например, оранжевый на синем фоне, желтый на фиолетовом и красный на зеленом будут восприниматься наиболее яр​кими и чистыми. За эту способность взаимно усиливать хроматичность друг друга пары взаимодополнительных цветов иногда называют, особенно в зарубежном цветовелении, комплиментарными парами - делающими друг другу комплимент.

Все цвета двенадцати цветного круга называются насыщенными, потому что они не содержат ни черного, ни белого «нейтралов», а также примесей своих дополнительных цветов.
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Рисунок 1.8– Цветовой круг
Задания к практическому занятию
Выполнить цветовой круг из 12 сегментов и трех тональных цветовых слоев (рисунок 1.8).
Этапы работы:
Цветовой круг – основной инструмент для подбора цветовой палитры изображения или проверки гармоничности подобранных цветов. Поэтому теоретическое изучение, а затем и практическое освоение цветоведения и колористики следует начинать с выполнения цветового круга.

1. Разработать графическую структуру цветового круга: диаметр круга – 18 см. Для этого необходимо разделить круг на 3 части (диаметр малого круга – 6 см, диаметр среднего круга – 12 см, диаметр большого круга – 18 см). Разделить круг на 12 сегментов в соответствии с цветовым кругом Йоханнеса Иттена.  В основе круга Иттена лежат три основных цвета – желтый, красный, синий, – смешивая которые, мы получаем три составных (производных) первого порядка – зеленый, оранжевый и фиолетовый. И на последнем шаге нам необходимо смешать основные цвета с составными (производными) первого порядка, получив составные (производные) цвета второго порядка (рисунок  1.9).  

2. Работу с цветом следует начать со среднего круга (кольца), в котором представлены основные хроматические цвета – желтый, красный, синий; составные (или производные) цвета первого порядка – оранжевый, зеленый, фиолетовый; составные (производные) цвета второго порядка  желто-оранжевый, красно-оранжевый, сине-фиолетовый, красно-фиолетовый, желто-зеленый, сине-зеленый. Все составные (производные) цвета должны быть получены только из трех основных цветов (желтый, красный, синий), имеющихся в наличии у обучающегося. Поэтому у каждого обучающегося должна получиться собственная палитра цветов.
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Рисунок 1.9 -  Цветовой круг Й. Иттена
3. Работа с внутренним кругом связана с добавлением в каждый из 12 цветов, полученных в среднем круге, небольшого количества ахроматического белого цвета. Тем самым получаются различные цветовые оттенки. Последовательное окрашивание малого круга следует начинать с самых светлых оттенков – светло-желтых, а завершать более темными оттенками – светло-фиолетовыми. 

4. Работа с большим кругом (внешним кольцом) связана с добавлением в каждый из 12 цветов, полученных в среднем круге, небольшого количества ахроматического черного (или серого) цвета. Последовательное окрашивание внешнего кольца следует начинать с самых светлых из темных оттенков – темно-желтых, а завершать темными оттенками – темно-фиолетовыми.

5.Оформить полученный цветовой круг на формат А4 серого цвета. 
Материалы: бумага формата А4,  гуашь, кисти, диаметр цветового круга – 18 см.  
Вопросы к практическому занятию
1. Основные цвета.

2. Цвета цветового круга.

3. Свойства цвета.

4. Цветовой контраст.

5. Последовательность расположения цветов в цветовом круге.

Практическая подготовка № 1.8, 1.9
Тема: Живопись. Цветоведение. Хроматические и ахроматические цвета.
Теоретическая часть

Две основные группы цветов: хроматические и ахроматические

Ахроматические цвета отличаются один от другого только степенью яркости. Между самыми яркими (белыми) и самыми темными (черными) существует множество оттенков серого цвета (рисунок 1.10) .

Хроматические цвета - это цвета и их оттенки, которые мы различаем в спектре. Они отличаются друг от друга по трем признакам: цветовой тон, насыщенность, светлота или яркость (рисунок 1.10).
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Рисунок 1.10 – Ахроматические и хроматические цвета

Задания к практической подготовки
Выполнить линейную ахроматическую тоновую шкалу,  состоящую из 10 светлотных тонов.  
Этапы работы:
1. Сделать разметку линейной тоновой шкалы, которая состоит из 10 квадратов размером 2,5х2,5  см.  

2. Окраску квадратов необходимо начинать с самых светлых тонов ахроматического цвета, то есть с белого цвета. Затем постепенно начинаем добавлять в белую краску малое количество черной краски, чтобы тональная шкала постепенно приближалась к темно-серому или черному цвету.  

3. Оформить полученную ахроматическую тоновую шкалу на формат А4 серого цвета.  

Материалы: бумага формата А4, гуашь, кисти,  размер квадратов – 2,5 х2,5 см.
Вопросы к практическому занятию
1.Ахроматические цвета.

2.Хроматические цвета.
Практическая подготовка № 1.10, 1.11
Тема: Живопись. Цветоведение. Теплые и холодные цвета.
Теоретическая часть

Условно принято считать части спектра от зеленого к красному теплыми, от голубого к  пурпурному – холодными, пурпурный цвет  -промежуточный. Теплые и холодные качества связаны с моделированием формы, а также с трактовкой пространства и цветовой перспективой. Теневые и освещенные части предметов в живописи всегда строятся на контрасте теплого и холодного (при дневном освещении свет холодный, а тень теплая, при электрическом – наоборот).

На признаке тепло-холодности основано и пространственное восприятие цвета. Создать впечатление глубины можно, использовав светлотную растяжку, а можно за счет верного распределения цветов в пространстве, легкие – прозрачные, холодные (небо, даль); тяжелые – темные. Малонасыщенные, плотные (коричневый, черный, фиолетовый) ассоциируются с землей.

В качестве интерактивных форм проведения занятий применяется метод дискуссия. Основная задача - выявление существующего многообразия точек зрения участников на вопросы  и при необходимости всесторонний анализ каждой из них. Диспут от латинского (disputare) – рассуждать, разбирать, спорить. Диспутом обычно называют публичную дискуссию, специально организованную для определенной аудитории. 

Преимущества дискуссии
· дает импульс проблемному обучению (студенты не просто пассивно получают знания, но «добывают» их, решая познавательные задачи) 

· в процессе дискуссии формируются специфические умения и навыки: умение формулировать мысли, аргументировать их (приемы доказательной полемики), навыки критического мышления.

Вопросы для дискуссии

1. Психология цвета.

2. Разное восприятие цвета.

3. Цветовые теории.
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Рисунок 1.11 - Расположение цветовых пятен, свободных от воздействия формы

Задания к практической подготовке
1.Используя сетку с габаритным размером 100х100мм, разлинованную 20х20мм, выполнить  композицию на «теплых» цветовых сочетаниях. Изображения в заданиях строятся на расположении цветовых пятен рядом, друг с другом освобождаясь от воздействия формы (рисунок 1.11).

2.Используя сетку с габаритным размером 100х100мм, разлинованную 20х20мм, выполнить  композицию на «холодных» цветовых сочетаниях. Изображения в заданиях строятся на расположении цветовых пятен рядом друг с другом, освобождаясь от воздействия формы.
Материалы:  бумага формата А4,гуашь, кисти,  размер квадратов – 20х20мм.

Вопросы к практической подготовке
1. Теплые и холодные цвета.

2.Понятие о колорите.
Практическая подготовка № 1.12, 1.13
Тема: Живопись. Цветоведение. Цветовые контрасты.
Теоретическая часть

Семь типов цветовых контрастов. Мы говорим о контрастах, когда, сравнивая между собой два цвета, находим между ними четко выраженные различия. Когда эти различия достигают своего предела, мы говорим о диаметральном или полярном контрасте. Так, противопоставления большой - маленький, белый - черный, холодный - теплый в своих крайних проявлениях представляют собой полярные контрасты. Наши органы чувств функционируют только посредством сравнений. Глаз воспринимает линию как длинную только в том случае, если для сравнения перед ним имеется более короткая, но та же линия воспринимается короткой при сравнении с более длинной. Подобным же образом впечатления от цвета могут быть усилены или ослаблены с помощью других контрастных цветов.

Изучая характерные способы воздействия цвета, мы можем констатировать наличие семи видов контрастных проявлений. Они настолько различны по своим основам, что каждый из них должен быть изучен отдельно. Каждый из контрастов по своему особому характеру и художественной значимости, зрительному, экспрессивному и конструктивному действию столь своеобразен и единствен в своем роде, что благодаря им мы можем открыть для себя все основные художественные возможности цвета.

Гёте, Бецольд, Шеврель и Хельцель указывали на смысловое значение различных цветовых контрастов. Шеврель посвятил огромный труд «симультанным контрастам». Однако наглядного и снабженного соответствующими упражнениями практического введения в изучение своеобразного проявления цветовых контрастов до настоящего времени не существует. Предпринятое в данной книге исследование цветовых контрастов является существенной частью моего труда о цвете.
Начнем с перечисления семи типов цветовых контрастов:

1. Контраст по цвету (Контраст по цвету - самый простой из всех семи. Он не предъявляет больших требований к цветовому видению, потому что его можно продемонстрировать с помощью всех чистых цветов в их предельной насыщенности. Так же как черный и белый цвета образуют самый сильный контраст светлого и темного, так и желтый, красный и синий цвет обладают наиболее сильно выраженным контрастом по цвету. Для того чтобы убедиться в этом, нужно, по крайней мере, три чистых и достаточно удаленных друг от друга цвета. Данный контраст создает впечатление пестроты, силы, решительности).
2. Контраст светлого и темного (День и ночь, свет и тень. Эти противоположности имеют основополагающее значение в человеческой жизни и в природе вообще. Для художника белый и черный цвет является наиболее сильным выразительным средством для обозначения света и тени. Белое и черное во всех отношениях противоположны, но между ними расположены области серых тонов и весь ряд хроматического цвета. Проблемы света и тени, белого, черного и серого цвета, равно как проблемы света и тени собственно чистых цветов, а также и их связи, должны быть тщательно изучены, ибо решение этих задач оказывается особенно необходимым в нашей творческой работе).
3. Контраст холодного и теплого (Возвращаясь к цветовому кругу, мы видим, что желтый цвет - самый светлый, а фиолетовый - самый темный. Это значит, что эти два цвета образуют самый сильный контраст света и темноты. Под прямым углом к оси «желтый - фиолетовый» расположены «красно-оранжевый» и «сине-зеленый», которые являются двумя полюсами контраста холода и тепла. Красно-оранжевый, или сурик - самый теплейший, а сине-зеленый, или окись марганца - самый холодный цвет. Обычно желтый, желто-оранжевый, оранжевый, красно-оранжевый, красный и красно-фиолетовый принято называть теплыми цветами, а желто-зеленый, зеленый, сине-зеленый, синий, сине-фиолетовый и фиолетовый - холодными, но подобная классификация легко может ввести нас в заблуждение).
4.Контраст дополнительных цветов (Мы называем два цвета дополнительными, если их пигменты, будучи смешанными, дают нейтральный серо-черный цвет. В физике два хроматических света, которые при смешивании дают белый свет, также считаются дополнительными. Два дополнительных цвета образуют странную пару. Они противоположны друг другу, но нуждаются один в другом. Расположенные рядом, они максимально возбуждают друг друга и взаимо уничтожаются при смешивании, образуя серо-черный тон, как огонь и вода. Каждый цвет имеет лишь один-единственный цвет, который является по отношению к нему дополнительным. В цветовом круге дополнительные цвета расположены диаметрально один другому. Они образуют следующие пары дополнительных цветов:

1. желтый - фиолетовый

2. желто-оранжевый - сине-фиолетовый

3. оранжевый - синий

4. красно-оранжевый - сине-зеленый

5. красный - зеленый

6. красно-фиолетовый - желто-зеленый).

4. Симультанный контраст (Понятие «симультанный контраст» обозначает явление, при котором наш глаз при восприятии какого-либо цвета тотчас же требует появления его дополнительного цвета, и если такового нет, то симультанно, то есть одновременно порождает его сам. Этот факт означает, что основной закон цветовой гармонии базируется на законе о дополнительных цветах. Симультанно порожденные цвета возникают лишь как ощущение и объективно не существуют. Они не могут быть сфотографированы. Симультанный контраст, как и последовательный контраст, по всей вероятности, возникает по одной и той же причине).
5. Контраст по насыщенности  (Говоря о «качестве цвета», мы имеем в виду его чистоту и насыщенность. Слова «контраст по насыщенности» фиксируют противоположность между цветами насыщенными, чистыми и блеклыми, приглушенными. Спектральные цвета, полученные путем преломления белого света, являются цветами максимальной насыщенности или максимальной чистоты).
6. Контраст по площади цветовых пятен. (Цвета могут компоноваться друг с другом пятнами любого размера. Но нам хотелось бы выяснить, какие количественные или пространственные отношения между двумя или несколькими цветами могут считаться уравновешенными и при каких условиях ни один из них не будет выделяться больше, чем другой. Силу воздействия цвета определяют два фактора. Во-первых, светлота цвета и, во-вторых, размер цветового пятна. Для того чтобы определить светлоту тех или иных цветов, необходимо сравнить их между собой на нейтральносером фоне. При этом мы убедимся, что интенсивность действия или степень светлоты отдельных цветов различны.

Степень светлоты основных цветов можно представить системой следующих соотношений:

	желтый:
	9

	оранжевый:
	8

	красный:
	6

	фиолетовый:
	3

	синий:
	4

	зеленый:
	6


Приведем соотношения светлоты следующих пар дополнительных цветов:

1. желтый : фиолетовый = 9:3 = 3:1 = 3/4 : 1/4

2. оранжевый : синий = 8:4 = 2:1 = 2/3 : 1/3

3. красный : зеленый = 6:6 = 1:1 = 1/2 : 1/2

Если для гармонизации размеров цветовых пятен опираться на эти данные, то необходимо использовать эквиваленты, обратные соотношению световых величин. То есть желтый цвет, будучи в три раза светлее, должен занимать лишь одну треть пространства, занимаемого дополнительным фиолетовым цветом.
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Рисунок 1.12 – Цветовые упражнения
Задания к практической подготовке
Используя сетку с габаритным размером 100х100мм, разлинованную 20х20мм, выполнить  композицию  с использованием дополнительных цветов. Изображения в заданиях строятся на расположении цветовых пятен рядом друг с другом освобождаясь от воздействия формы.

Материалы: бумага формата А4, гуашь, кисти,  размер квадратов – 20х20мм.

Вопросы к практической подготовке
1.Дополнительные цвета.

2.Пропорциональность цветовых отношений.
Практическое занятие № 1.14, 1.15
Тема: Живопись. Цветоведение. Цветовые созвучия.
Теоретическая часть
Понятие «цветового созвучия» подразумевает возможность закономерного появления цветовых сочетаний, которые служат основой общей цветовой композиции. Поскольку рассмотреть все цветовые комбинации невозможно, то мы ограничимся лишь изложением некоторых принципов цветового созвучия или цветовой гармонии.

Цветовые созвучия могут быть построены на основе двух, трех, четырех или большего числа цветов. Созвучие двух цветов.

На двенадцатичастном цветовом круге два диаметрально противоположных цвета являются дополнительными и образуют гармоничное сочетание, состоящее из двух цветов. Красный - зеленый, синий - оранжевый, желтый - фиолетовый представляют собой гармоничные сочетания. Если мы для построения созвучных цветовых сочетаний используем цветовой шар, то получим почти любое число гармоничных сочетаний из двух цветов. Предпосылкой подобной гармонии является условие симметричного расположения обоих цветов по отношению к центру цветового шара. И так, если используется осветленный красный цвет, то ему соответствует зеленый, затемненный в той степени, в какой был осветлен красный.

[image: image21.png]) B omomm x | © Whastpp x| A Userosescwe x| [ Moninporpe X | [ A X | G ymposenar X | @ seromse cone x | @ oletass 147

< C @ znanium.com/read?id=344235

Memoouueckue yKazanus no ewnoanenuio pagomo:
1. PaspaGoTars IMHEIiHO-I PAQHIECKYIO CTPYKTYPY KOMIOSHLIH KBAPATa.
2. TIpoayMaTh UBETOBYIO MATHTPY /U KAJIOTO KBAZDATA B COOTBETCT-
BHI C THIOM IBETOBOIi FapMORHH (HCTIOB30BATY LUBETOROH KPYT, BHINOTHEH-
Hbiit B npaTICCKofi padoTe Ne 1);

o capwonu podcmeennsix yeemos — HCTOTB3OBANIE He Goee TpeX pi-

JIOM JISKALIHX B IBETOBOM Kpyre 1BETOB (pHc. 4.3);

Pucynor 4.3. Tapyonun podemaennvix ysemos

txt
14

(2]

Cems anos yser...html A | @

& mrd-opos.odt ~ @ aM-po-distsipline...pdf A Nokasats Bce X




1.Гармония родственных цветов – использование не более трех рядом лежащих в цветовом круге цветов (рисунок 1.13)

Рисунок 1.13 -  Гармония родственных цветов
1. Гармония родственно-контрастных цветов – использование трех рядом лежащих в цветовом круге цветов и одного контрастного цвета, лежащего в цветовом круге напротив одного из родственных цветов (соотношение массы пятен контрастных и родственных цветов в композиции – 1:3) (рисунок 1.14); 

2.  Гармония контрастно-родственных цветов – использование трех рядом лежащих в цветовом круге цветов и одного контрастного цвета, лежащего в цветовом круге напротив одного из родственных цветов (соотношение массы пятен контрастных и родственных цветов в композиции – 3:1) (рисунок 1.14); 
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Рисунок 1.14 -  Гармония родственно-контрастных   и контрастно-родственных цветов
4. Гармония контрастных цветов – использование двух цветов, лежащих напротив друг друга в цветовом круге, а для цветового обогащения композиции можно использовать малонасыщенные аналоговые оттенки, соответствующие двум выбранным контрастным цветам (рисунок 1.15); 
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Рисунок 1.15 -  Гармония контрастных цветов
3. Гармония полихромная («триада») – использование трех цветов, расположенных в цветовом круге через три цвета и образующих при соединении равносторонний треугольник, а для цветового обогащения композиции можно использовать малонасыщенные аналоговые оттенки, соответствующие трем выбранным цветам (рисунок 1.16).
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HO3HLIM MOYKHO HCHOIB30BATH MAJIOHACBILICHHBIC AHATOTOBLIC OTTCHKI, COOT:
BETCTBYIONIE TpeM BLGPANHBIM 1BeTaM (pHC. 4.6.);
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o 2apMoHus nonuXpoNHAA («TETPALia») — UCTIONBIOBANIE YETHIPEX 1iBe-
TOB, PACTIONOKEHHBIX B LBETOBOM KPyre 4epes ABa LBETa i oGpasylouIX mpi
COJMHEHHH KBAIPAT, @ JUIA L(BETOBOTO OGOTAIIEHHA KOMIO3MIINH MOKHO HC-
NOIL30BATE MATOHACKILIICHIbIC AHATOFOBbIC OTTCHKI, COOTBETCTBYIOUIIC HeTh-
Pem BrGpanHbIM BeTam (pic. 4.7).
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Рисунок 1.16 -  Гармония полихромная («триада»)
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COJMHEHHH KBAIPAT, @ JUIA L(BETOBOTO OGOTAIIEHHA KOMIO3MIINH MOKHO HC-
NOIL30BATE MATOHACKILIICHIbIC AHATOFOBbIC OTTCHKI, COOTBETCTBYIOUIIC HeTh-
Pem BrGpanHbIM BeTam (pic. 4.7).
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Гармония полихромная («тетрада») – использование четырех цветов, расположенных в цветовом круге через два цвета и образующих при соединении квадрат, а для цветового обогащения композиции можно использовать малонасыщенные аналоговые оттенки, соответствующие четырем выбранным цветам (рисунок 1.17).  

Рисунок 1.17 -  Гармония полихромная («тетрада»)
Задания к практическому занятию
Выполнить три композиции (на выбор) основных типов цветовых гармоний: гармония родственных цветов, гармония родственно-контрастных цветов, гармония контрастно-родственных цветов, гармония контрастных цветов, гармония полихромная («триада», «тетрада») (рисунок 1.18)
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Рисунок 1.18– Композиции основных типов цветовых гармоний
Этапы работы:
1.Разработать линейно-графическую структуру композиции квадрата. 
2. Продумать цветовую палитру для каждого квадрата в соответствии с типом цветовой гармонии (использовать цветовой круг, выполненный на практической подготовке № 1.14 – 1.15)
Материалы: бумага формата А3, гуашь, кисти.
Вопросы к практическому занятию
1.Охарактеризуйте трехцветные гармонические сочетания.

2.Приведите пример основных гармоничных трезвучий. 

Практическая подготовка № 1.16
Тема: Живопись. Цветоведение. Цветовой акцент. Нюанс в цвете.
Теоретическая часть
В соответствии с принципом акцент (от лат. Accentus ударение ) у зрителя возникает повышенный визуальный интерес, когда в поле его зрения попадают один или несколько объектов композиции, художественно выделенных, подчеркнутых таким образом, что они кажутся ему более  интересными и значимыми по сравнению с другими близлежащими объектами. Такие участки композиции называются участками, или областями, акцента. Привлечь внимание зрителя к определенной части композиции с помощью акцента можно различными способами например: месторасположением объекта в композиции; созданием центра зрительного интереса; увеличением размеров объекта; искажением формы объекта; яркостью цвета; большей детализацией объекта; направлением движения в композиции, ведущим глаз зрителя к заданной точке. Создавать в композиции участки или области акцента можно также с помощью контраста достаточной силы и резкости.

Нюанс уточняющий оттенок изображаемого цвета. Обычно для каждого оттенка - нюанса - существуют специальные и традиционные определения, сравнивающие их со знакомыми цветами, плодами, оперением птиц или с другими явлениями растительного или животного мира.
Задания к практической подготовке
Используя сетку с габаритным размером 100х100мм, разлинованную 20х20мм, выполнить  композицию  на нюансах с использованием цветового акцента. Изображения в заданиях строятся на расположении цветовых пятен рядом друг с другом освобождаясь от воздействия формы.
Материалы: бумага формата А4, гуашь, кисти,  размер квадратов – 20х20мм.
Вопросы к практической подготовке
1.Дополнительные цвета.

2.Пропорциональность цветовых отношений.
Раздел 2 

Практическая подготовка № 2.1 -2.4
Тема: Живопись. Декоративный натюрморт из предметов быта и фруктов.
Теоретическая часть
Слова «декоративность», «декорация» происходят от латинского слова «decoro», что значит «украшать». Декоративность – особое качество художественной формы, повышающее ее эмоциональную выразительность. Также декоративность можно рассматривать как форму выражения красоты, свойство, глубоко заложенное в эстетическом сознании народа.                  Декоративная стилизация в натюрморте это   – упрощенный чёткий контрастный линейный рисунок, в основе которого лежит штрих, пятно, линия. Упрощенность, лаконизм - характерная черта стилизованного рисунка. 

Приступая к работе над декоративным натюрмортом, нужно четко усвоить, что главное в композиции натюрморта - достижение целостности изображения, соразмерности частей, подчиненности деталей, продиктованной содержанием постановки. При работе над натюрмортом нужно научиться осознанно применять различные графические средства, среди которых можно выде​лить пятно, линию и геометрические фигуры.

Используя их в различных сочетаниях, можно получать бесчисленное количество вариантов выполнения декоративного натюрморта. Это позво​ляет работать творчески, делая не похожие друг на дру​га работы. 

Существует несколько способов решения декоративного натюрморта:

1.  Плоскостное, когда происходит обобщение воздушной и линейной перспективы.

2.  Локальное решение цвета, обобщение цвета и тона.

3.  Конструктивное, когда в любой форме необходимо увидеть прежде всего структуру, формообразование.

4.  Орнаментальное, когда предмет превращается в деталь орнамента, кружево.

5.  Образное, когда происходит переработка реалистического изображения в образ.

При выполнении декоративного натюрморта можно отталкиваться от натурного варианта постановки, стилизуя предметный мир, связывая его форму не с собственно локальным предметным цветом, а соподчиняя с правилами построения колорита. В поле зрения остаются конструктивное начало, расшифровка формы, а затем применяются законы цветовой композиции. История и современная практика искусства показывают, что существует сравнительно немного типов цветовой композиции, среди которых можно выделить четыре основных типа и две-три разновидности.

Первый тип – монохромия. В композиции доминирует один цветовой тон или несколько соседних цветов, воспринимаемых как оттенки основного. Монохромия встречается в искусстве всех времен и народов. При помощи композиции этого типа достигаются разнообразные и сильные эффекты:

1. Классическая простота и ясность художественного языка. (Древнегреческая живопись, краснофигурные и чернофигурные вазы, живопись барокко и реализма XVII в.).

2. Сильно направленное к определенной цели воздействие (русские иконы «Владимирская Божья матерь», « Спас нерукотворный», «Архангел Михаил», картины Рембрандта и др. на библейские сюжеты).

3. Сосредоточенность на внутреннем мире человека (средневековая живопись Китая и Японии, «метафизическая» живопись XX века – Д. Моранди, А. Васнецов, И. Маркевич).

4. Старость, угасание жизненных сил, трагизм (поздний Тициан, Тинторетто, Ф. Хальс).

5. Простота, доходчивость, броскость (геральдика – знамена, гербы, знаки отличия, изделия массовой культуры, реклама).

Второй тип – полярная цветовая композиция. Доминантой служит пара контрастирующих цветов, противоположных (полярных) в цветовом круге. Эти цвета могут быть дополнительными, контрастными или близкими к ним. Полярную композицию могут составить только два цвета, например красный и зелено-голубой; желтый и синий; красный и синий и т.д. Эти цвета могут быть также взяты с оттенками, т.е. каждый цвет может быть развернут в монохромный ряд или группу. Кроме того, в полярной композиции, как и во всякой другой, могут участвовать ахроматические цвета. У полярной композиции свои «функции» и задачи. Чаще всего она применяется в следующих случаях:

1. Для выявления антиномий (противопоставлений), например фигура и фон; большое и малое; верх и низ; добро и зло и т.д. Сама природа «выявляет» красные и фиолетовые цветы на фоне зеленых листьев и травы, черные глаза и брови на светлом лице, она окрашивает небо в синий, а землю - в желтый цвет.

2. Для достижения эффекта декоративности, основанного на физиологической потребности глаза в «уравновешивании» впечатлений. Красота полярных сопоставлений была замечена еще в глубокой древности. В Египте фараоны носили украшения из золота и лазурита, в Месопотамии облицовывали стены глазурованным кирпичом с сине-желтыми росписями. В критских дворцах украшают стены пурпурно-зелеными и оранжево-голубыми фресками. С тех пор контрастные сопоставления возводятся в непреложный закон гармонии и декоративности.

3. С конца XIX в. и позже полярная цветовая композиция используется для передачи световых эффектов. При этом свет и тень окрашиваются в контрастные или дополнительные цвета (А. Матисс, М. Вламинк, Л. Кирхнер, Р. Дюфи, М. Аветисян, М. Сарьян).

4. Сочетание желтого с синим или оранжевого с голубым (малой насыщенности) может выражать состояние покоя, неподвижности, умиротворенности и даже беспроблемности. Поэтому так любил эту гамму П. Кузнецов и так часто ею пользуются дети.

5. Если полярные цвета насыщены и приведены к гармонии, то такая композиция используется для изображения конфликтности, напряженности, драматизма или трагизма (живопись экспрессионистов, сюрреалистов).

Третий тип – трехцветная композиция. Основу трехцветной композиции могут составлять: триада основных цветов (красный, зеленый, синий), триада основных красок (красный, желтый, синий), а также любые три цвета при вершинах равностороннего треугольника, вписанного в цветовой круг.

Трехцветие – самый сложный тип цветовой композиции. Он занимает промежуточное положение между лаконичными первым и вторым типами и изобильным четвертым типом, его труднее гармонизировать, привести к равновесию и к единству гаммы. Если два цвета триады стоят в круге дальше, чем на 120 градусов, то они тяготеют к полярности; и третий цвет оказывается как бы «лишним», его хочется вообще убрать. Некоторые триады, хотя и построены правильно, т.е. в оптической смеси дают серый, все же производят впечатление чего-то грубого, неклассичного, например триада желто-оранжевый – голубой – фиолетово-пурпурный. Для восприятия зрителем трехцветие труднее, чем другие типы композиции. В нем как бы заключена сложная мысль, которую не всегда можно выразить словами. Поэтому трехцветие мы видим в искусстве древности и средневековья, проникнутом религиозными идеями. Часто роль желтых и оранжевых членов триады выполняло золото.

В живописи Возрождения трехцветные сочетания встречаются очень часто, но они обычно сосредоточены на одной фигуре или на группе фигур и служат как бы акцентом в композиции.

Четвертый тип – многоцветие. Многоцветием называют такую цветовую композицию, в которой доминируют четыре и больше хроматических цвета. Обычно в многоцветии используют две пары, или четыре основных хроматических цвета: красный, желтый, зеленый, синий, а также их оттенки.

Помимо этих основных четырех типов цветовой композиции можно выделить еще два производных, поскольку они часто встречаются в живописи, прикладной графике и других жанрах искусства.

А. Многоцветие со сдвигом к одному цветовому тону.

Такая цветовая композиция представляет собой как бы синтез монохромии и многоцветия. Она встречается главным образом в пейзажной живописи, когда художник стремиться передать солнечное или лунное освещение.

Б. Ахроматическая цветовая композиция.

Такая композиция может состоять из белого и черного, а также всех промежуточных серых тонов. В нее включаться небольшие по площади акценты хроматических цветов. Природа создала много образцов бело-черно-серых гамм: зимний пейзаж, заснеженные вершины гор, дождь и туман, мех животных, оперение птиц и т.

              Приступать к работе над декоративным натюрмортом, следует с композиционных поисков для будущей работы. Делаются небольшие предварительные наброски реалистичных натюрмортов. Затем изучается характерная форма предмета – чем он отличается от других. Эти основные характерные черты выделяются. Далее идёт работа непосредственно над стилизацией. На заключительном этапе, какой бы рисунок не получился, предметы на нём должны быть узнаваемы. В основе всех видов и методов стилизации лежит принцип художественной трансформации реальных природных объектов с помощью различных изобразительных средств и приемов. Часто такая трансформация происходит путем упрощения и обобщения формы изображаемого объекта, укрупнения или уменьшения частей объекта, изменения количества деталей, природного цвета. Допустимо объединение различных частей стилизованного изображения позволяющего создать максимально выразительный образ, даже, если первично элементы этого изображения были скопированы с различных объектов природы или природной среды. Примером может служить изображение листа клена обобщенное до формы шестиугольника.
Задания к практической подготовке
Изобразить декоративный натюрморт из предметов быта и фруктов (рисунок 2.1). 
Этапы работы:
1. Сбор рабочего материала. Разработка  композиционного эскиза.
2. Выполнение подготовительного рисунка (абстрагированное решение реалистического рисунка).

3. Выполнение большой формы. 

4. Работа с малыми формами.
5. Работа над деталировкой.
6. Завершение работы. 
Методические указания по выполнению работы:
Работу можно построить по следующей схеме:

1. Выявить наиболее ярко выраженные особенности формы растения, его силуэта, ракурсов .

2. Обратить внимание на пластическую направленность мотивов и использовать направление  развития формы для гармоничной компоновки изображения.

3. Обратить внимание на характер линий силуэта и декора изображаемого растения: прямолинейные, обтекаемые, ритмичные – выбрать статичное или динамичное построение изображения.

4. Найти интересный ритм, группировку форм, элементов, отобрать наиболее перспективные в этом смысле детали.

5. Детально изучить строение цветка, листа, бутона, расположении листьев, их группировку, природную окраску и колористические особенности объекта, позволяющие осуществить декоративную переработку изображения.

6. Работая с фактурными объектами: кора, мхи, лишайники, спилы деревьев, камни, раковины и т.д. – переработать эти мотивы в декор, максимально отображающий суть изображаемого, выразительно трактующий пластику, ритм и другие особенности объекта.

 Затем делим каждую крупную форму на мелкие, следующий шаг – определение темных и светлых участков. Необходимо сделать рисунок светлых, средних и темных тонов для привлечения взгляда зрителя внутрь, наружу и вокруг композиции. После выбора наиболее удачного композиционного положения переходим к разработкам в цвете, здесь нужно организовать ритм, противопоставляя светлые тона темным и средним. Выделить главное и соподчинить с ним второстепенное. Использовать цвет, прежде всего как средство эмоционального воздействия, способное передать «настроение» натюрморта при ограниченной цветовой палитре. Цвет чаще всего ложится на такую поверхность ковром, ровным и плотным слоем без светотени и без воздушных расплывов. Обычно он сохраняет определенную связь с цветом изображенных предметов и одежд, с красками природы, но все-таки это уже не реальный предметный цвет, а декоративный – условный и плоскостный, усиленный и измененный для того, чтобы сделать наиболее нарядной, орнаментально красивой саму живописную поверхность.

Окончательно определившись с эскизами, отобрав наиболее интересные из них, переходим к выполнению картона. Для этого переносим изображение на бумагу, увеличив его в несколько раз, выполняем в тоне, используя уголь. Затем делаем форэскиз. Живопись начинаем с тонкослойных прокладок крупных участков картона, одновременно в полную силу тона намечая темные и светлые места. Гуашевые краски быстро высыхают, поэтому уже через некоторое время приступаем к дальнейшей, более детальной прописке. 
Материалы: бумага формата А3, карандаш, гуашь.
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Рисунок 2.1 - Декоративный натюрморт из предметов быта и фруктов
Вопросы к практической подготовке
1.Какие принципы построения декоративной композиции вы знаете.

2.Имеет ли значение в декоративной композиции законы линейной перспективы.

3.Что такое стилизация.
Практическая подготовка № 2.5-2.8
Тема: Живопись. Изобразить декоративную композицию на основе декоративно-прикладного творчества народов России (городецкая роспись, хохлома, палех, жестов, гжель)
Теоретическая часть
          Городецкая роспись - русский народный художественный промысел. Существует с середины XIX века в районе города Городца. Яркая, лаконичная городецкая роспись украшала прялки, мебель, ставни, двери. В 1936 основана артель (с 1960 фабрика «Городецкая роспись»), изготовляющая сувениры (Рисунки 2.2-2.4).
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Хохлома́ - старинный русский народный промысел, появившийся в XVII веке в селе Хохлома (с XVIII века по 1929 год в составе Ковернинской волости Макарьевского уезда Костромской губернии, с 1929 по 1936 год - Ковернинского района Нижегородской области РСФСР и Нижегородского (Горьковского) края и с 1936 по 1990 год - Горьковской области, ныне в составе Хохломского сельсовета Ковернинского района Нижегородской области). Представляет собой декоративную роспись деревянной посуды и мебели, выполненную красными, зелёными и золотистыми тонами по чёрному фону (Рисунки 2.5-2.8).
Рисунок 2.2 – Городецкая роспись
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Рисунок 2.3– Городецкая роспись (этапы работы)
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Рисунок 2.4 – Городецкая роспись (элементы росписи)
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Рисунок 2.5- И. М. Баканов. Хохломские художники за работой. Палех, 1929 год
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Рисунок 2.6 – Хохломская роспись
[image: image36.jpg]



[image: image37.jpg]



Рисунок 2.7 – Композиции. Хохломская роспись
Рисунок 2.8 – Маникюр. Хохломская роспись
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Палехская миниатюра - народный художественный промысел, развившийся в посёлке Палех Вязниковского уезда Владимирской губернии (ныне Палехский район Ивановской области). Лаковая миниатюра исполняется темперой на папье-маше. Обычно расписываются
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шкатулки, ларцы, кубышки, брошки, картины, пепельницы, заколки для галстука, игольницы и прочее (Рисунки 2.9, 2.10).
Рисунок 2.9 – Поселок Палех. Шкатулка, 1934 год. И.М. Баканов

[image: image8.jpg])
EX=
ot 9

EXSPN

. ot 9

* QM B

9

XS

: et 9

)

R

ot 9

fe sl

ot 9

RS

_———e———— e — e ————— —————— e ———— e

FOINE.
Nea-as
é\ 4

~ oo 2 ~ o 2 S~ o 2 ~ o 2 S~ o 2 2=
== :
= "
S o= ===
X i 6 (X \Ka-r’%«a‘;
== 5
e ‘*‘
= o 2.
S o=,
: 5 "*“
"\K“B_
H ‘*“
== :
5 *\Kﬁ




[image: image9.jpg]0000000090 000000000000 000000Q000cca00GSa0tosa





Рисунок 2.10 – Палех 

Задания к практической  подготовке

Изобразить декоративную композицию на основе декоративно-прикладного творчества народов России

Этапы работы:

1.Выполнение подготовительного рисунка.

2.Выполнение цветового подмалевка.

3.Прописка полутеней, выявление светлотных отношений.

4.Работа над деталировкой.

Материалы: бумага формата А3, карандаш, гуашь.

Вопросы к практической подготовке
1.Какие ты знаешь народные промыслы России?

2.Что украшалось палехской росписью?
Практическая подготовка № 2.9 – 2.12
Тема: Живопись. Изобразить декоративный орнамент на основе декоративно-прикладного творчества народов России (городецкая роспись, хохлома, палех, жестов, гжель)

Теоретическая часть
Жостовская роспись - русский народный художественный промысел росписи кованых металлических (жестяных) подносов, существующий с 1825 года в деревне Жостово Мытищинского района Московской области.

Основной мотив жостовской росписи - цветочный букет.

Жостовская подносная роспись появилась в подмосковном посёлке Жостово в 19 веке на основе традиционной Тагильской лаковой подносной росписи (XVIII век). История Жостово и жостовского промысла восходит к началу 19-го века, когда князья Демидовы с Урала занесли основы жестяного промысла в несколько подмосковных сёл и деревень бывшей Троицкой волости (ныне Мытищинский район Московской области) - Жостово, Осташково, Хлебникове, Троицком и других, где впоследствии возникли мастерские по изготовлению расписных лакированных изделий по жести и из папье-маше. Традиции этой росписи зародились в Жостово и окрестных селениях также на основе более ранней федоскинской миниатюры, являющейся видом русской лаковой живописи. Так же как федоскинская, жостовская роспись выполняется масляными красками в несколько слоёв, первым из которых является замалёвок. Сходными являются и другие используемые материалы: лак, металлический порошок, сусальное золото или поталь, перламутр. Общими по началу были и сюжеты. В отличие от более тонкой и изящной Тагильской росписи, Жостовская была ориентирована на более широкий круг потребителя, поэтому на жостовских подносах сюжеты обычно изображались более пышно и броско.

В 1922 году в деревне Новосельцево возникла «Новосельцевская трудовая артель» по выпуску железных лакированных подносов; в 1924 году в деревне организовались «Жостовская трудовая артель» и «Спецкустарь»; в 1925 году - «Лакировщик» и одновременно в селе Троицкое — артель «Свой труд» по росписи подносов. Все они были объединены в 1928 году в специализированную артель «Металлоподнос» в деревне.

1920-1930-е годы были нелёгкими в истории Жостово. Общие для советского искусства тенденции прямолинейного утверждения современности и реализма приводили к тому, что ведавшие народными промыслами организации пытались изменить традиционное направление их развития и внедряли в жостовскую живопись образцы орнаментальных и тематических композиций, созданные художниками-профессионалами без учёта специфики местного искусства и несущие черты станковизма и натурализма. Ведущие художники понимали чужеродность подобных новаций самой сущности народного творчества, сумели противостоять им и направить новые идеи на углубление традиционного мастерства.

В 1960-е годы начался новый этап в истории Жостово, продолжающийся и сейчас. Художественная роспись подносов обретала всё больший авторитет и популярность благодаря не только массовым изделиям, но и уникальными произведениям ведущих мастеров, все чаще привлекавшим внимание на многочисленных выставках в стране и за рубежом. За свою историю жостовские подносы из бытового предмета стали самостоятельными декоративными панно, а ремесло, служившее некогда подспорьем к земледелию, обрело статус уникального вида русского народного искусства. Сегодня декоративная роспись находится на подъёме. Это не означает, что в жизни промысла нет сложностей и проблем. Они существуют во всех сферах нашей культуры, которой приходится противостоять современной коммерциализации. Жостово подражают, пытаются подделываться под стиль и даже авторские манеры художников. Однако коллектив, постоянно работающий в промысле, обладает высочайшим профессионализмом, достигнутым многолетним упорным трудом и творческими поисками, совершенствованием мастерства и постоянной ориентацией на лучшие образцы из наследия старых мастеров. К этому надо добавить изучение истории искусства, классического натюрморта и разных видов русского прикладного и народного искусства, пополняющих «творческую копилку» мастеров.

В искусстве жостовских мастеров реалистическое ощущение живой формы цветов и плодов сочетается с декоративной обобщённостью, родственной русской народной кистевой росписью на сундуках, берестяных туесах, прялках и т. п. Основной мотив росписи - цветочный букет простой композиции, в котором чередуются крупные садовые и мелкие полевые цветы. Роспись производится обычно по чёрному фону (иногда по красному, синему, зелёному, серебряному), причём мастер работает сразу над несколькими подносами.

По назначению подносы делятся на две группы: для бытовых целей (под самовары, для подачи пищи) и как украшение.

По форме подносы бывают круглые, восьмиугольные, комбинированные, прямоугольные, овальные и другие (Рисунок 2.11-2.14).
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Рисунок 2.11 – Фрагмент жестовской росписи

Рисунок 2.12 – Мастера Жестово за работой
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Рисунок 2.13 – Поднос с жестовской росписью 

Рисунок 2.14 – Маникюр с жестовской росписью

Гжель - русский народный промысел, вид русской народной росписи, относящийся к бело-голубой керамике, а также один из традиционных российских центров производства керамики.

Более широкое значение названия «Гжель», являющееся правильным с исторической и культурной точки зрения, - это обширный район, состоящий из 27 деревень, объединённых в «Гжельский куст».

«Гжельский куст» расположен примерно в шестидесяти километрах от Москвы по железнодорожной линии Москва - Муром - Казань. Сейчас «Гжельский куст» входит в Раменский городской округ Московской области, Россия.

Характерный прием гжельской росписи – так называемый «мазок с тенями». Нужно набрать краску на одну сторону кисти, а при мазке кисть проворачивается по кругу.

Гжель - это традиционный русский промысел, особый вид росписи по керамике. Для создания гжели, как правило, используют белые и синие краски.
Изначально Гжелью называлась деревня недалеко от Москвы. Впервые это название появилось в списке владений князя Ивана Калиты в XIV веке.
Считается, что слово «гжель» произошло от глагола «жечь». В деревне Гжель с древности занимались гончарным искусством. Здесь создавали разные глиняные изделия, лепили и обжигали керамическую посуду и фигурки. Со временем Гжелью стали называть не одну деревню, а сразу несколько - «гжельский куст», который объединил около тридцати населенных пунктов. В Российской империи их включили в Гжельскую волость.
В конце XVII века по указу царя Алексея Михайловича в Гжели стали делать аптекарские и алхимические сосуды по государственным заказам. А в 1740-х химик Дмитрий Виноградов создал из местной глины первые русские фарфоровые изделия.

Бело-голубая роспись появилась на гжельских предприятиях в начале XIX века. Раньше местные изделия расписывали разноцветными красками, но в 1800-х годах технология изменилась. На гжельских мануфактурах стали производить фаянсовые изделия. Для новой продукции использовали другую глазурь и технику обжига. Расписывать посуду и статуэтки решили кобальтом - синей краской, которая легко переносила высокие температуры.
Фаянсовые изделия с синей росписью экспортировали в страны Ближнего Востока и Средней Азии. В это время гжельскую посуду называли «лучшею из всех делаемых в России сего рода посуд». Еще в Гжели создавали скульптуры, предметы интерьера, рукомойники и подсвечники. Все предметы лепили и расписывали только вручную. Изделия мастера обычно украшали растительными орнаментами и рисунками цветов.
В XIX веке в деревнях «гжельского куста» возникли многочисленные фарфоровые предприятия — заводы Кузнецовых, братьев Барминых, Сазоновых. Посуду на них производили на новом оборудовании большими партиями. Из-за этого почти все небольшие ремесленные мастерские закрылись.

Вновь народный промысел начал развиваться только в советское время. Тогда в Гжели открылся специализированный керамический техникум. Затем возникла и артель, где изготавливали фарфоровые и фаянсовые изделия. Возрождать промысел помогали искусствовед Александр Салтыков и художник Наталия [image: image46.jpg]


Бессарабова (Рисунок 2.15-2.17).
Рисунок 2.15 – Гжельская роспись
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Рисунок 2.16 – Гжельская роспись на бытовых предметах
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Рисунок 2.17 – Маникюр с гжельской росписью

Задания к практической  подготовке

Изобразить декоративный орнамент на основе декоративно-прикладного творчества народов России (городецкая роспись, хохлома, палех, жестов, гжель) (Рисунок 2.18-2.21).

Этапы работы:

1.Выполнение подготовительного рисунка.

2.Выполнение цветового подмалевка.

3.Прописка полутеней, выявление светлотных отношений.

4.Работа над деталировкой.

Материалы: бумага формата А3, карандаш, гуашь.
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    Рисунок 2.18- Этапы работы.

    Жестовская роспись.
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Рисунок 2.19 - Этапы работы. Гжельская  роспись

Рисунок 2.20 – Мотивы и элементы гжельской росписи
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Рисунок 2. 21– Элементы гжельской  росписи

Вопросы к практической подготовке
1.Что украшалось жестовской росписью?
2. Жостовская роспись – это что?

3. Назовите характерные особенности гжельской росписи.
Практическая подготовка № 2.13 – 2.16
Тема: Рисунок. Линейно-конструктивное изображение черепа в двух ракурсах.

Теоретическая часть
Используя метод линейно-конструктивного изображения, подойдем непосредственно к рисованию формы черепа. Для более полного представления о его строении необходимо поупражняться в рисовании черепа в различных положениях, к примеру: вид спереди, в трехчетвертном положении и в профиль.

Как всегда, прежде чем начать работу над построением рисунка с натуры, необходимо строго соблюдать методическую последовательность в рисунке. Вначале необходимо правильно выбрать точку зрения. Выбрав определенную точку зрения по отношению к натурной модели, нужно обратить внимание на линию горизонта. Последняя должна быть приблизительно на уровне вашего глаза. При этом условии вы застрахованы от чрезмерных перспективных искажений, а также от излишних осложнений в процессе изображения формы черепа. Для рассмотрения возьмем оптимальное для построения положение - трехчетвертное.

Итак, перед нами череп в трехчетвертном положении. Перед тем, как начать компоновку, непременно следует хорошенько рассмотреть изображаемый объект, обходя и изучая его со всех сторон. Затем, продумав размещение изображения на листе, выразить в линейно-конструктивной схеме форму черепа.

Легкими движениями карандаша наметьте общий приблизительный силуэт черепа, после чего необходимо проверить правильность размещения предполагаемого объекта на листе, одновременно следя за его размером. Размер черепа по отношению к листу должен быть оптимальным, т.е. не маленьким и не слишком крупным. При этом следует учесть, что с лицевой стороны изображения, как правило, должно оставаться чуть больше свободного места, чем со стороны затылка. 

Определив местоположение и размер черепа, приступайте к его построению. При построении изображения черепа следует прежде всего ориентироваться по средней профильной (осевой) линии, проходящей вдоль всей формы черепа и условно разделяющей череп симметрично на две половины (правую и левую).

На рисунке 2.22 показана разделительная линия черепа. Разделительная осевая линия поможет легко производить построение формы черепа в любом положении. Строя форму в линейно-конструктивной схеме, необходимо соблюдать парность строения формы черепа и определять по натуре местоположение конструктивных точек и линии. Работая над построением черепа, приучайте себя постоянно сверяться с натурой, уточняя пропорции, степень перспективного сокращения и положение черепа относительно вертикальной контрольной линии, чтобы форма модели была правильно установлена в соответствии с натурой.

[image: image58.jpg]



Рисунок 2.22 -  Изображение черепа в линейно-конструктивном построении

Строя обобщенную конструктивную форму черепа, следует ориентироваться на опорные точки: ими являются характерные костные выступы и углубления. При внимательном изучении закономерностей строения костных образований довольно отчетливо проявляются их характерные точки. Так, например, на лицевой поверхности черепа, а именно на поверхности лба, отчетливо проступают два симметрично расположенных относительно средней осевой линии так называемых лобных бугра, которые служат границей, разделяющей лицевую и лобную поверхности. По обе их стороны на височной линии имеются еле различимые выступы, которые также служат разграничительной линией тех же поверхностей. Разграничительными линиями лицевой и боковых плоскостей служат выступы лобных и скуловых отростков, чуть ниже    выступы скуловых костей, а в нижней части черепа - парные выступы на боковых поверхностях нижнечелюстной кости в ее среднем отделе. Теменная поверхность разграничивается от боковых височными линиями, идущими от виска вдоль верхнебоковых поверхностей к теменным буграм. От  теменных бугров и до сосцевидных отростков идут разграничительные линии, отделяющие затылочную поверхность от боковых. Затылочная и теменная поверхности разграничиваются от теменных бугров затылочно-теменным возвышением.

Надо иметь в виду, что кроме пяти основных образующих поверхностей формы черепа, имеются еще три плоскости, замыкающие общий объем формы черепа в его основании. Если рассмотреть форму черепа снизу, то обнаружим еще одну поверхность, образующую нижнее основание черепной коробки, которая проходит от уровня нижней выйной линии затылочной кости через сосцевидные отростки к тыльным краям ветвей нижнечелюстных костей. К этой части кости примыкает дополнительная плоскость, образующая тыльную поверхность нижнечелюстных костей, Вслед за этой плоскостью, т.е. от уголков и основанию нижней челюсти, можно построить еще одну дополнительную плоскость, образующую нижнюю поверхность основания черепа.
Таким образом, ориентируясь по разграничительным линиям, можно четко представить обобщенную конструктивную форму черепа без детальных подробностей на этом этапе построения. Все плоскости, образующие конструктивную форму черепа, нужно рассматривать в соответствии с его реальной формой с большим отбором, основываясь на большой обобщенной конструктивной форме, с последующим уточнением по мере усвоения закономерностей его строения и принципов изображения в линейно-конструктивной схеме (рисунок 2.23 – 2.26).

Независимо от учебной постановки задачи методы и принципы построения изображения формы черепа остаются неизменными и являются основополагающими в работе над изображением его конструктивной сущности. Без достаточного усвоения основных принципов и методов построения изображения натурной модели, а также без достаточных знании в области пластической анатомии, перспективы и пропорции в рисунке будет чрезвычайно трудно освоить и без того сложную задачу изображения головы человека.

Построив обобщенную конструктивную форму черепа в трехчетвертном положении, сверьте свой рисунок с натурной моделью. Заметив ошибки, не откладывая, приступайте к их исправлению. При построении черепа внимательно следите за правильностью пропорциональной) членения, соотнося части друг с другом и с целым. Не менее важное значение в работе над построением также имеет соблюдение законов перспективы и характера формы.

Каждый череп имеет свои индивидуальные особенности. Тем не менее форма черепа человека имеет единую для всех структуру. Проверив и исправив допущенные ошибки, приступайте к уточнению наиболее крупных и значимых деталей формы черепа.

Таким образом, рассматривая и анализируя конкретные детали на лицевой поверхности, необходимо понять, что всякая форма предмета состоит из многочисленных плоскостей, которые отграничивают ее от окружающего пространства. Наша задача состоит в том, чтобы разобраться и правильно понять, как образуется форма при сочетании этих поверхностей.

Как мы уже упоминали, у разных людей, независимо от индивидуальных особенностей, имеется общая для всех структура строения. Для начала рассмотрим переднюю поверхность лба. Ориентируясь на характерные выступы, отметим, что передняя поверхность лба имеет выпуклую форму с тремя плоскостями: серединной, фронтальной и прилегающими к ней двумя крайними, так называемыми промежуточными плоскостями. Наружные края этих плоскостей ограничиваются с двух сторон линиями виска.

Таким образом, все три плоскости, симметрично располагаясь вдоль серединной линии профиля, участвуют в образовании передней поверхности лба. Лобные бугры отчетливо выражены и служат опорными точками и ориентиром в построении формы лба.

Полное формирование передней поверхности лба завершает надбровная дуга. Она также   имеет выгнутую дугообразную форму, напоминающую конструкцию перекрытия. Выделяясь над нижним основанием лба, она одновременно формирует надглазничный кран.  Надбровные дуги, располагаясь в нижнем основании поверхности лба в средней части, занимают половину высоты, а при хорошо выраженном надбровий - более половины места, тогда как их края сужаются вдвое, а то и втрое. Наибольший выступ надбровная дуга имеет в области надпереносья и носит название надбровных бугров. Они располагаются симметрично по обе стороны от средней профильной линии (осевой), приблизительно на расстоянии ширины крыльев носа. Края надбровных дуг граничат с обеих сторон в области виска с лобными отростками, чуть выше них над краем глазничных впадин имеются надглазничные выступы, хороню поддающиеся пальпации.

Поэтому, рисуя форму лба, все эти плоскости необходимо обосновать анатомически. Рисуя форму глазниц, прежде всего нужно определиться с их расположением относительно горизонтальных вспомогательных линий, уточняя пропорциональные величины как но отношению к общей массе черепа, так и по отношению друг к другу. Форма наружного края глазницы приближена к прямоугольнику. Эти края в области соединения лобных отростков со скуловыми имеют изгиб назад, образуя пятую опорную точку на форме. Внешние края глазничных впадин в черепе располагаются не фронтально, они развернуты несколько в стороны и наклонены вперед. Глазничные впадины защищены четырьмя тонкими костными пластинами, сходящимися в глубине черепа и образующими сложную пространственную конструкцию для глазного яблока. Главное при построении глазничных отверстий - правильно определить их положение по отношению друг к другу, так как они расположены не горизонтально, а под утлом, сообразно выгнутой дугообразной форме надбровной дуги.

При построении формы носовых костей обратите внимание на размер грушевидного отверстия, чтобы точно определить его местоположение относительно других частей, для чего постоянно изучайте натуру, рассматривая нужные участки формы с разных сторон: сверху, сбоку, снизу.

Форма носовых костей напоминает призму, состоящую из трех плоскостей, ограниченных краями так называемого грушевидного отверстия, которое также можно представить в виде секущей плоскости. Таким образом, форму носовых костей следует рассматривать как конструкцию из трех плоскостей, где спинка носа состоит из узкой полоски и примыкающих к ней с двух сторон боковых плоскостей. Сообразно конструкции формы носовых костей нужно обосновать анатомически характер формы носовых отверстий. Строя конструкцию формы носовых костей, следует помнить, что носовые кости и их форма тесно связаны с конструкциями скуловых и верхнечелюстных костей.

Форма верхнечелюстных костей, а также верхняя область костей нижней челюсти по своему конструктивному строению также имеют форму призмы, поэтому их нужно рассматривать, как и все остальные части скелета, в качестве плоскостей. Здесь следует ориентироваться на средние профильные (осевые) линии, а также на опорные точки, расположенные симметрично по обе стороны в области клыков верхней и нижней челюстей. Передняя фронтальная плоскость начинается от краев грушевидного отверстия носа, проходит вдоль клыков вниз до подбородочных бугорков (ширина этой плоскости приблизительно одинакова по всей высоте) и располагается симметрично вдоль осевой профильной линии. Две боковые плоскости, примыкая к краям фронтальной, образуют призматическую конструкцию формы верхней челюсти и частично передненижнюю область нижнечелюстной кости. Основная форма нижнечелюстной кости плавно переходит в иную плоскость, разъединяясь в среднем боковом разделе, формирует плоские ветки челюсти. Ветви нижнечелюстной кости, образуя угол и направляясь вверх, раздваиваются на венечный и суставной отростки. Последний упирается в нижнечелюстную суставную ямку, находящуюся перед слуховым отверстием. Рассматривая нижнюю челюсть у ее основания, можно отметить, что она напоминает подкову.

Уточняя плоскости скуловых костей, внимательно следите за их строением. Продолжая рассматривать закономерности строения костей скелета черепа, обратите внимание на узлы и их соединения. Скуловые кости, располагаясь на лицевой поверхности под некоторым углом относительно друг к другу, наклонены вперед. В таком положении плоскость скуловых костей соединяется с боковыми плоскостями верхней челюсти, оставляя за собой еле заметные разделительные границы. Ее верхняя часть участвует в формировании подглазничного края, соединяясь с Тюковыми плоскостями носовых костей у их основания, а нижняя  в среднем отделе боковых плоскостей верхней челюсти. Продолжая моделирование скуловых костей и их отростков, необходимо уточнить границы перехода на скуловых выступах. Эти границы от лицевой плоскости к лобовым проходят примерно от наружных нижних углов глазничных отверстий по направлению вниз параллельно разделительным границам скуловых и боковых верхнечелюстных костей. Далее, раздваиваясь на этом участке, постепенно направляются одним отростком назад, в средний отдел боковых поверхностей, и плавно соединяются с черепной коробкой. В ее верхней части скуловой отросток, направляясь вверх, участвует в формировании наружного края глазничных впадин и соединяется с лобным отростком.

Таким образом, уточняя и анализируя строение скуловых костей и их отростков, переходят к построению боковой поверхности. Предварительно следует правильно определить границы раздела лицевой и боковой, а также боковой и теменной плоскостей. Для этого студентам необходимо хорошо знать точки, ориентироваться, где и как они располагаются на черепе.

Ориентируясь на опорные точки на поверхности черепа, наметьте границы раздела этих плоскостей. При этом одним из важнейших условий является то, что нужно строго придерживаться перспективных сокращений форм при их построении. Рассматривая череп как объёмно-пространственную конструкцию, видим, что все его четыре грани, подобно конструкции обычных геометрических тел, определяются взаимным расположением плоскостей в пространстве. Следовательно, форма подчиняется законам перспективы. Знания и понятия, приобретенные в школьном курсе геометрии, должны быть применены и в рисунке как основа для понимания конструкции и простых геометрических тел, и сложных пластических форм головы человека.

Таким образом, возвращаясь к рисунку боковой поверхности черепа, следует помнить о парности формы. Например, рисуя видимую часть, нужно помнить о части, находящейся на невидимой стороне, или, изображая дальнюю половину, не забывать о ближней. 
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Рисунок 2.23 - Форма черепа, заключенная в объемно-пространственную конструкцию с секущими плоскостями

Сложность рисования боковых поверхностей черепа обусловлена наличием выступающих скуловых костей и их отростков, осложняющих возможность четко выявить эти поверхности, начиная от лицевой. Это связано с присутствием под костями пространственных углублений в области виска, и особенно в области уголка нижней челюсти. Чтобы избежать этих осложнений при определении границ раздела плоскостей, а также для их целостного восприятия необходимо определить дополнительную точку. Эти опорные точки расставляются на характерных выступах нижнечелюстной кости в ее среднебоковых поверхностях, которые хорошо прощупываются на самом себе и заметны на кости нижней челюсти.

Наметив линиями ближнюю боковую грань и направление скуловых отростков, уточняйте, не откладывая, противоположную видимую грань. Следуя принципу парности строения форм, необходимо на всем протяжении работы над рисунком черепа строго придерживаться средней профильной линии с учетом пропорций и перспективного сокращения. 

Построение верхней теменной поверхности несколько отличается от построения двух предыдущих плоскостей. Эти отличия обусловлены сферической формой строения теменных и, частично, лобных костей, взятых вместе. Несмотря на выпуклую сферическую форму, она, на первый взгляд, по периметру имеет продолговатую, расширяющуюся к тыльной части форму. Края сферической поверхности свода черепа определяются границами перехода четырех основных плоскостей: лицевой, двух боковых и затылочной. По всей верхней поверхности, вдоль средней линии профиля, по центру от лицевой и до затылочной плоскости имеются выступы, как бы разделяющие ее на две симметричные половины. Эти две параллельные друг другу и профильной линии плоскости будут основой для построения верхней поверхности свода черепа, а их края  границей перехода четырех плоскостей конструкции черепа. С точки зрения строительной конструкции, крыша здания имеет прямую аналогию с конструкцией свода черепа. Такое понимание конструкции форм облегчает построение изображения сложных форм. Главное - научиться определять характерные точки на костных образованиях, ориентироваться по ним, представляя общую форму плоскостями, и выражать се графическим языком. Принципы построения плоскости затылка ничем не отличаются от принципов построения предыдущих плоскостей черепа.

Приближая рисунок к завершающему этапу построения, необходимо его проверить. Это следует делать не с места рисования, а обязательно вставая и отходя на расстояние не менее 3-4 м от вашего рисунка. Только на таком расстоянии можно лучше увидеть ошибки, допущенные в процессе построения рисунка, а также проследить за его цельностью. Заметив ошибки, сразу нужно их исправить. 

Работа над рисунком требует чрезвычайной внимательности, определенного эмоционально-психологического настроя, соблюдения всех изобразительных, методических, логических навыков, знания законов перспективы и пропорций, объёмно-пространственного мышления и т.н. Необходима масса вещей, без которых невозможно вести работу, а следовательно, и добиться хорошего результата.

Итак, проверив и исправив допущенные ошибки, уточнив дополнительно недостающие элементы в построении изображения,  переходите к следующему этапу.

После построения общей конструкции формы черепа переходят к тональной моделировке.
Здесь вы, прежде всего, должны понять главное, что любая форма обьемно-пространственной конструкции, начиная от самых простых геометрических тел типа куба до самых сложных пластических форм, изображается не только с помощью точек и линий, но и тоном. В таком случае резонно задать вопрос: «Почему же, если можно линиями выявить объем предмета, нельзя ограничиваться только ими?» Можно, но только до определенной степени, так как умение выявлять форму тоном - это еще одно достижение вашего мастерства в искусстве рисования. Не случайно а традиционных академических школах рисунка тональная проработка доводится до совершенства и достигает при этом высшего мастерства. Знание правил и законов академического рисунка необходимо студентам для того, чтобы быстрее овладеть этим искусством. 

Приступая к тональной моделировке формы черепа, следует определить положение источника света относительно модели. Это необходимо для того, чтобы точно определить угол направления светового луча к поверхности модели, на которую этот луч падает, а также для дальнейшей светотональной корректировки.

Исходя на закона света и тени, наиболее ярко будут освещены участки поверхности, расположенные перпендикулярно источнику света, особенно поверхности, находящиеся ближе к нему, а поверхности, которых луч касается вскользь, будут менее светлыми и т.д. При этом следует отметить, что законы и правила изображения рисунка с применением светотени имеют единую для всех форм закономерность (основу).

Для того чтобы иметь более полное представление о строении формы черепа, необходимо поупражняться в его рисовании с трех положений: спереди, сбоку, сзади или в трехчетвертном положении в том же порядке. Для закрепления полученных навыков очень полезно делать зарисовки и наброски формы черепа как с натуры, так и по памяти в различных положениях и ракурсах.

В практической работе на тему «Линейно-конструктивное изображение черепа в двух ракурсах» применяется интерактивная форма обучения «Беседа-контроль». Специально подобранные вопросы по предыдущей теме позволят судить о подготовке  студентов в целом, по конкретной теме, на конкретном этапе деятельности.

Вопросы

1.
Совпадает ли пластическая характеристика головы (выступы, углубления, изгибы и др.) с шовными черепными сочленениями?

2.
Членение головы на кости мозгового раздела.

3.
Членение головы на кости лицевого раздела. 

4.
Основные костные выступы, опорные точки и анатомические 

пункты пластической формы головы, человека.
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Рисунок 2.24 - Последовательность рисования черепа (начало)
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Рисунок 2.25 – Последовательность рисования черепа (окончание)
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Рисунок 2.26 - Рисунок черепов: фас; в профиль; с затылка в три четверти

Задания к практической  подготовке

Линейно-конструктивное изображение черепа в двух ракурсах.

Выполнить линейно-конструктивное изображение черепа в двух ракурсах. С помощью легких светотональных отношений выявить объем формы черепа.

Этапы работы:

1. Композиционный поиск изображений. 

2. Конструктивный анализ пропорций.

3. Перспективное построение с учетом выявления линии горизонта.

4. Выполнение линейно-конструктивного построения первого ракурса.

5. Выполнение линейно-конструктивного построения второго ракурса

6. Проверка пропорций.

7. Выявление объема тоном первого ракурса.

8. Выявление объема тоном второго ракурса. 

Материалы: бумага формата А3, карандаш. 

Вопросы к практическому  занятию

1. На что нужно ориентироваться при линейно-конструктивном построении черепа?

2. Опорные точки формы черепа.

3. Единая структура  строения черепа. 

4. Основные костные выступы, опорные точки и анатомические пункты пластической формы головы. 

Практическая подготовка № 2.17

Практическое занятие № 2.18

Тема: Рисунок. Пропорции головы человека.

Теоретическая часть

Голова с возрастом увеличивается в своих размерах, но относительно величины своего тела становится меньше. У двухмесячного человеческого зародыша голова составляет половину длины всего тела, у новорожденного она укладывается в росте тела четыре раза, в три года – около пяти раз, в семь лет – шесть раз, в четырнадцать лет – семь раз. Что касается взрослого человека, то общее правило таково, что у людей невысоких голова относительно более крупная чем у высоких. В частности у людей, имеющих рост 170 см. отношение длины тела к высоте головы равно 7,5; при росте 175 см. – 7,75; а при росте 180 см. – 8. Если подразделить высоту головы на две равные части, то по середине будет проходить линия глаз (рисунок 2.27). Лицо (в обычном смысле) делится на три равные части: Первая часть соответствует высоте лба, вторая – длине носа, третья – область верхней, нижней губ и подбородка. Каждая из этих частей, следовательно, равна длине носа (модуль). Граница лба вверху не отличается постоянством в зависимости от положения волос на голове. Последняя часть лица, соответствующая нижнему отделу головы, может быть подразделена на три равные части, получится три части, ограниченных четырьмя горизонтальными линиями:
 1. через носовую перегородку (или кончик носа);
 2. через рот; 

 3. через верхний край подбородка;
 4. через нижний край подбородка. 

Ширина лица на уровне скул равна двум модулям (1 модуль - высота носа от бровей до линии основания носа). Размер глаз можно найти, разделив линию глаз на пять равных частей. Расстояния между внутренними углами глаз, и от внешнего уголка до края лица равны ширине глаза. Ширина рта соответствует расстоянию между внутренними краями радужной оболочки, ширина носа равна ширине одного глаза. Естественно, что все соотношения имеют только приблизительное значение. Изображая лицо, рисовальщик находит индивидуальные особенности каждой модели и, пользуясь названными соотношениями, отыскивает те отклонения от них, которые имеются в том или ином случае (рисунок 2.27).
Задания к практической  подготовке

Пропорции головы человека.
Выполнить схему пропорций головы человека (анфас). 

Этапы работы:
1. Композиционное размещение изображения на листе заданного

формата.

2. Линейно-конструктивное построение: строить рисунок,

применяя конструктивный анализ формы;

3. Передача правильных пропорций;

4. Передача светотеневой моделировки;

5. Обобщающий этап.
Материалы: бумага формата А3, карандаш.

Вопросы к практической подготовке

1.Совпадает ли пластическая характеристика головы (выступы, углубления, изгибы и др.) с шовными черепными сочленениями?
2.Членение головы на кости мозгового раздела.
3.Членение головы на кости лицевого раздела. 
[image: image63.png]



Рисунок 2.27 -  Схема пропорции головы человека.
Практическая подготовка № 2.19 – 2.21
Тема: Рисунок. Рисование гипсового слепка головы античной скульптуры.
Теоретическая часть

Рисование гипсового слепка головы античной скульптуры. Приступая к рисунку анатомической головы, необходимо определить ее наклон и пропорции общей массы. Затем найти поворот головы, сравнить пропорциональные соотношения лицевой части с обшей массой, выяснить перспективные изменения и определить направление света. Этот предварительный анализ необходим, чтобы начать длительную работу и вести ее осмысленно, на каждом этапе сообщая листу бумаги исчерпывающую информацию о натуре. Излагая основные этапы работы над рисунком анатомической головы, остановимся лишь на главных задачах, тем более что каждый студент в силу своих индивидуальных особенностей и степени подготовленности вправе сам выбирать удобный для себя путь работы над рисунком.

Прежде чем сделать первые линии на бумаге, необходимо рассмотреть гипсовую голову со всех сторон, чтобы правильно понять общий характер ее формы и положение в пространстве. На композицию рисунка в плоскости листа влияет наклон головы и даже освещение. Студент должен научиться красиво заполнять всю изобразительную плоскость, чтобы изображение смотрелось монументально.
Первый этап

(лист 1)

Скомпонуйте изображение на листе. Зная, что лицевая часть имеет множество мелких деталей, необходимо перед ней создать большее поле фона. Изображение головы несколько сдвигается вверх, так как нижняя часть листа должна иметь большую тяжесть. Намечая общие пропорции, надо обратить внимание на соотношение обшей ширины к обшей высоте головы, выяснить, в какой по пропорциям прямоугольник вписывается гипсовая голова.

Определив наклон, поворот и пластическую характеристику общего объема, наметьте общие габариты изображения и очертания обшей массы головы.
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Лист 1

Второй этап

(лист 2)

Учитывая перспективные сокращения, обобщение, наметьте среднее профильное сечение. Обозначьте линию, проходящую через середину разреза глаз. Эта линия разделит голову на две равные части по вертикали. Главная задача на этом этапе - правильно определить перспективные сокращения и выразить их при начертании этих линий. Это поможет в дальнейшей работе. Нужно будет каждый раз проверять себя, опираясь на ранее заданные в рисунке направления.

Часто, намечая профильное сечение, рисовальщик сталкивается с проблемой определения наклона. Наклон головы следует находить на основе воображаемой линии, соединяющей переносицу с серединой подбородка, и вертикали. Большое значение имеет и определение лицевого угла. Намечая две обобщенные линии сечений, так называемую крестовину, рисующий должен твердо установить линию своего горизонта.
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Лист 2

Третий этап

(лист 3)

Опираясь на анатомические пункты, выделите общие пропорции лицевой части. Анатомическими пунктами должны являться прежде всего височные линии, выступы скуловых костей и углы нижней челюсти. Определять пропорции лицевой части необходимо методом сравнения ее с общей формой.
Четвертый этап

(лист 4)

Изучите профиль головы и строго наметьте профильное продольное сечение. Начинать рисование сечения надо от средней точки переносья. Двигаясь вверх к затылку, вниз к подбородку и яремной впадине, обо​зревайте голову целиком. Намечая профильное сечение, следует проверять соразмерность отдельных мелких частей головы и правильно определять выступающие точки, сравнивая их между собой по вертикалям.
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Лист 3
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Лист 4

Пятый этап

(лист 5)

Наметьте ширину крупных форм каждой части головы, строя от профильного сечения и учитывая перспективные сокращения и парность форм. Выполните объемно-конструктивное построение формы головы.
Шестой этап

(лист 6)

Прорисуйте мелкие детали, проверяя построение с помощью сечений. Проследите повороты формы, передавая сложную пластическую основу головы человека, закончите линейно - конструктивный рисунок.

Вспоминая каноны, пришедшие к нам из глубины веков, и сравнивая их с тем, что есть в натуре, учащиеся более точно определяют характер формы и пропорции конкретной головы. В скульптурных изображениях голов, вы​полненных древними скульпторами, можно проследить некоторые общие закономерности.

Лицевую часть головы можно разделить на три равные части. Линия, ограничивающая верхнюю треть средней части, проходит на уровне глаза. Высота уха равна высоте средней трети лица. Начинать построение необхо​димо, основываясь на знаниях особенностей конструктивного строения пластической формы головы, полученных во время работы над рисунком обрубовки.
Седьмой этап

(лист 7)

Учитывая направление света, легким тоном наметьте основной объем головы и основные детали. Строго проследите в рисунке светоразделы. Покажите освещенность.
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Лист 5
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Лист 6
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Лист 7
Восьмой этап

(лист 8)

Введите полутона, перейдя к более подробному выявлению формы, сберегая при этом конструктивную, пропорциональную и перспективную основу построения. Проведите анализ формы по тональным градациям, подчинив их тональному масштабу. Подчините все элементы светотени их отношениям, добиваясь цельности рисунка.
[image: image71.png]



Лист 8

Девятый этап

(лист 9)

Определите более точные светотеневые градации, накапливая детали и подчиняя их общей форме. Учитывая тон, одновременно уточняйте кон​структивную основу пластической формы. Обобщите и завершите рисунок анатомической головы.

Аналогично рисунку гипсовой анатомической головы ведется рисунок любой другой гипсовой головы (см. листы 1 - 9).

Практические работы по теме «Рисование гипсового слепка головы античной скульптуры», содержат интерактивную  форму обучения - метод  беседа-повторение. Этот метод предваряет изучение нового материала и имеет цель,  напомнить обучающимся,  изученный ранее материал для создания прочной базы.


Лист 9
Задания к практической  подготовке
Рисование гипсового слепка головы античной скульптуры. 

Аналогично рисунку гипсовой анатомической головы выполнить с натуры построение гипсового слепка головы античной скульптуры (см. листы 1 - 9).
Этапы работы:
1. Композиционный поиск изображения.

2. Конструктивный анализ пропорций.

3. Нахождение средней линии и крестовины.

4. Нахождение крупных форм каждой части головы.

5. Построение лицевой части формы головы.

6. Построение мелких деталей.

7. Определение в рисунке светоразделов.

8. Выявление объемной формы.

9. Завершение постановки.
Материалы: бумага формата А2, графит. 

Вопросы к беседе
1. Анатомические пункты формы головы.
2. Перспективное сокращение формы головы.
3. Тональный масштаб.
4. Горизонтальное членение лицевой части головы.
Практическая подготовка № 2.22 – 2.24
Тема:  Живопись. Декоративная стилизация в портрете.

Теоретическая часть

Декоративная стилизация в качестве художественного метода может использоваться как в портрете, у которого есть реальный прототип, так и в частично или же полностью вымышленном портрете. Крайний случай стилизации представляют абстрактные портреты и изображения людей.

На первом этапе стилизации делается портретный набросок с большей или меньшей степенью деталировки черт лица. Если стилизация ограничивается портретным наброском, то возникает упрощенный стилизованный портрет, в большей или в меньшей степени отличающийся от реалистического изображения. Главным отличием здесь является полное или почти полное отсутствие второстепенных деталей лица и одежды, которые нужны не для портретного определения лица и фигуры, а лишь для расширенного описания. Для портретного наброска используются четкие, отчетливо видимые линии (рисунок 2.28).


Рисунок 2.28 − Декоративные портреты с полным отсутствием
второстепенных деталей
На втором этапе при создании более полного и насыщенного стилизованного портрета уточняются очертания формы глаз, бровей, щек, подбородка и т. д., а затем очерчиваются области теней, которые лежат или могут лежать на лице. Для этого используются такие же четкие, отчетливые линии, как и для портретного наброска (рисунок 2.29).
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Рисунок 2.29 − Эскизы декоративного живописного портрета
На заключительном этапе может производиться смешанное рисование, включающее использование цвета, цветовых оттенков, цветовой тени (или светотени при ахроматическом изображении), декора одежды и прически и т. д. В результате − предварительный портретный набросок, эскиз или упрощенное портретное изображение превращается в декоративный живописный портрет (рисунок 2.30).
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Рисунок 2.30 − Декоративный живописный портрет

Задания к практической  подготовке
Декоративная стилизация в портрете.
Выполнить декоративно-стилизованный портрет человека.
Этапы работы:
1. Постановка цели и задач. В декоративной работе (переработке) объемные и пространственные задачи не решаются, здесь все изображение «вводится в плоскость» и задачи носят декоративный характер (плоскостное решение).

2. Композиция в листе.

3. Подготовительный рисунок. 
4. Стилистическое решение.

5. Плоскостное решение. Цветовое единство. Колорит.

6. Светотональное решение. Контрасты, нюансы.

7. Проработка деталей головы.

8. Обобщение. Введение белого, черного или цветного контура.
Материалы: бумага формата А3, карандаш, гуашь.

Вопросы к практической подготовке
1. Что такое стилизация?

2. Имеют ли значение в декоративном портрете законы линейной перспективы?

3. В каких случаях в портрете применяется плоскостное решение?

ВОПРОСЫ К ЗАЧЕТУ

1. Материалы и принадлежности, необходимые для выполнения рисунка и организация рабочего места.  
2. Композиция листа. Основные элементы перспективного изображения.   
3. Методы определения пропорций. 
4. Перспективное построение куба.   
5. Линия горизонта, точка схода.  
6. Перспективное изображение окружности на плоскости.  
7. Особенности конструктивного построения тел вращения. 
8. Перспективное построение тел вращения относительно уровня глаз.  
9. Перспективное изображение окружности на вертикальной плоскости.  
10. Охарактеризуйте геометрическую форму шара.  
11. Особенности линейно-конструктивного построения шара.  
12. Распределение светотени на шаре.  
13. Пропорции и их значение в рисовании. 
14. Распределение светотени на шаре.  
15. Композиционное построение  
16. Конструкция формы  
17. Передача глубины изображаемого пространства  
18. Линия горизонта.  
19. Композиционный центр. 
20. Перспектива.  
21. Выявление объемной формы светотенью.   
22. Способы нахождения пропорций  
23. Выявление объема на телах вращения.   
24. Метод построения простых предметов.  
25. Метод построения сложной формы.  
26. Механический способ визирования.  
27. Дополнительные цвета.  
28. Ахроматические цвета. Хроматические цвета.

29. Насыщенность, светлота, цветовой тон.

30. Теплые и холодные цвета.  
31. Последовательность расположения цветов в цветовом круге. 
32. Основные цвета и дополнительные цвета.  
33. Пропорциональность цветовых отношений. 
34. Родственные, родственно-контрастные цвета.  
35. Охарактеризуйте трехцветные гармонические сочетания.

36. Понятие о колорите.

37. Основные цвета.

38. Цветовой контраст.
39. Линии построения.  
40. Деталировка формы.

41. Что такое линейная перспектива?  
42. Что дает рисовальщику знание строения черепа человека

43. На какие отделы подразделяются кости черепа. 
44. В какой последовательности выполняется рисунок черепа человека. 
45. Почему применяют принцип работы «от общего к частному». 
46. Что такое «ракурс».

47. Какие бывают градации светотени. 
48. Какие задачи нужно решить при построении черепа. Как построить в перспективе глаза. 
49. Что вы знаете об анатомии и пропорциях головы.  
50. Какова роль крупных деталей лица в определении характера голов. 
51. Из каких последовательных этапов состоит работа над рисунком.  
52. При помощи каких опорных точек строится форма головы.  
53. Выбор оптимального размера формата бумаги,  горизонтальное и вертикально положение.

54. Основные и дополнительные композиционные центры и их заполняемость.

55. Размеры изображений предметов и их пропорции.
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