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Введение

В методических указаниях представлен краткий теоретический и практический материал для проведения практических занятий с обучающимися по специальности 44.02.02 «Преподавание в начальных классах».
Актуальность изучения данной учебной дисциплины обусловлена формированием совокупности знаний, умений и навыков работы с музыкальным материалом. В ходе изучения МДК систематически и последовательно формируются навыки умственного труда: планирование своей работы, поиск рациональных путей ее выполнения, критическая оценка результатов.

Цель освоения дисциплины заключается в формировании и развитии общих и профессиональных компетенций, определенных ФГОС по специальности СПО 44.02 Преподавание в начальных классах.

Основные задачи освоения дисциплины: 
· формирование представлений о музыке как универсальном языке, средстве моделирования картины мира;

· развитие музыкально-эстетического вкуса, общей и музыкальной культуры;

· воспитание средствами музыки культуры личности, понимания значимости музыки для развития личности, отношения к музыке как к части общечеловеческой культуры через знакомство с историей развития музыкальной культуры.

Практическое занятие №1. ФИКСАЦИЯ МУЗЫКАЛЬНОЙ РЕЧИ С ПОМОЩЬЮ НОТНОЙ ЗАПИСИ
Теоретическая часть
Музыка – это синтез рационального и эмоционального. Как и любая другая наука она имеет базовые понятия, с которыми должен быть знаком каждый музыкант. Если вы только начинаете постигать удивительный мир звуков и мелодий, то эта страница для вас. Прочитав ее, вы сможете разобраться в основах нотной записи. Нотная грамота станет понятной, и вы сможете играть простые, а может быть и сложные произведения.

 Из чего состоит нотная запись

Из чего же, из чего же сделана наша нотная запись. Из:

•
Нотного стана;

•
Нот;

•
Длительностей;

•
Знаков альтерации;

•
Тональности;

•
Размера.
Музыкальное оформление:

М. Глинка «Марш Черномора»;

Э. Григ «Утро», «В пещере горного короля»;

Р. Шуман «Веселый крестьянин»;

А. Вивальди «Времена года».

Примеры из детской музыкальной литературы:

А. Филиппенко «Веселый музыкант»;

М. Красев «Елочка»;

С. Василенко « Кукла спит»;

В. Витлин «Серенькая кошечка»;

М. Кикта «Слон и скрипочка»;

русские народные прибаутки и потешки.

Вопросы к практическому занятию:
1. Как фиксируется музыка
2. Структура нотной записи.

Задания к практическому занятию
1. Определение свойств музыкального звука на слух, упражнения в правописании нот, пауз, ключей, знаков альтерации, расположение их на нотном стане.

2. Чтение и прохлопывание ритмического рисунка детских песен и попевок, определение разученных мелодий по ритмическому рисунку.

3. Выполнить графическую ритмизацию пяти народных потешек, прибауток, считалок, стихов (на выбор), используя детскую литературу (одно четверостишие). 
Например: 
В поле на пригорке ooooOO
Заинька сидит, ooooO
Свои ушки греет, ooooOO
Ими шевелит. ooooO

Практическое занятие №2 ПРОСТЫЕ МЕТРЫ И РАЗМЕРЫ:2/4,3/4, 4/4. ТАКТИРОВАНИЕ. ПРИЁМЫ ДИРИЖИРОВАНИЯ
Теоретическая часть

Звуки в музыкальных произведениях должны выдерживаться в определенном ритмическом рисунке, иначе произведение не будет похожим на само себя. Для обозначения количества времени используется система длительностей. Существуют наиболее распространенные длительности:

Целая;

Половинка;

Четверть;

Восьмая;

Шестнадцатая;

Тридцать вторая.

длительности нот

Целая нота представляет собой белый, не закрашенный кружок. Обычно длительность выдерживается в течении счета: раз, два, три, четыре.

Половинка представляет собой не закрашенную головку со штилем. Считается она на счет: раз, два.

Четверть представляет собой закрашенную головку со штилем. Считается на раз.

Восьмая представляет собой закрашенную головку со штилем и одинарным хвостиком. Счет в половину меньше четверти.

Шестнадцатая представляет собой закрашенную головку с двойным хвостиком. Счет в половину меньше восьмой.

Тридцать вторая представляет собой закрашенную головку с тройным хвостиком. Счет в половину меньше шестнадцатой.

Стоит отметить, что более большая по длительности нота может быть количественно равна другой. То есть целая равна двум половинным, четырем четвертям и восьми восьмушкам и т.д. Получается своеобразная арифметическая прогрессия. 
Музыкальное оформление:

Абелян А. «Петь приятно и удобно»;

Ермолов А. «Светит солнышко»;

Иванников В. "Самая хорошая»;

Осипова О. «Наступила осень»;

Парцхаладзе М. «Дождик»;

Филиппенко А. «Бравые солдаты».

Вопросы к практическому занятию:
1. Понятие и виды ритмического рисунка.

2. Наиболее распространенные длительности.

Задания к практическому занятию
Исполнение детских песен с дирижированием в соответствии с музыкальными размерами: 2/4, ¾, 4/4; характером песни. Показ вступления, окончания и начала фраз жестом и головой. 

Требования к освоению содержания практического занятия:

Студенты, прослушав детскую песню, должны правильно определить музыкальный размер, продирижировать ее в соответствии с музыкальным размером.

Практическое занятие № 3 ОПРЕДЕЛЕНИЕ ИНДИВИДУАЛЬНОЙ ТВОРЧЕСКОЙ МАНЕРЫ ПИСЬМА КОМПОЗИТОРОВ-КЛАССИКОВ КАК ОДНОЙ ИЗ СОСТАВЛЯЮЩИХ КАТЕГОРИИ СТИЛЯ. ПОДБОР МУЗЫКАЛЬНОГО МАТЕРИАЛА РАЗНЫХ ЖАНРОВ.
Теоретическая часть

Не существует единого, четкого определения музыкального жанра, постольку существует великое множество его классификаций. Нередко приходится слышать о разделении музыки на народную и композиторскую, народную и классическую, классическую и эстрадную, классическую и современную и т.д.  При этом все вышеперечисленные жанры подразделяются, в свою очередь, на вокальные и инструментальные.

Музыкальный жанр – это концепт, включающий в себя разнородные явления, начиная с песни, танца и марша и заканчивая оперой, балетом и симфонией.

В некоторых случаях понятие жанра тесно сближается со стилем.  Ведь чтобы определить жанр какого-либо музыкального произведения, нужно, как и при определении его стиля, выделить набор определенных черт, позволяющих причислить это музыкальное произведение к какой-то конкретной группе произведений и отграничить от других групп.

И в случае определения жанра, и в случае определения стиля музыкального произведения, обычно учитываются и оцениваются такие составляющие музыкального языка, как музыкальная форма (строение музыкального произведения),  его метроритмические и темпоритмические особенности, присутствие или отсутствие определенных интонаций,  ладогармонические и фактурные особенности и целый ряд других.  Но при определении стиля, помимо перечисленных, большую роль играют агогика, характер артикуляции и штрихи.

Невозможно перепутать, например, оперу, которую принято относить к вокальному жанру, с балетом, который относится к инструментальному жанру.  Но зато и балет, и оперу объединяет то, что они относятся к театральным музыкальным жанрам.

Музыкальное оформление:

Бетховен Л. «Соната № 14»

Гендель Г. «Аллилуя» из оратории «Мессия»

Глинка М. «Полька»

Григ Э. Сюита «Пер Гюнт»

Дунаевский И. «Увертюра» из к/ф «Дети капитана Гранта»

Кабалевский Д. «Доброе утро» из кантаты «Песня утра, весны и мира»

Моцарт В. «Симфония №40»

Моцарт В. «Реквием»

Рахманинов С. «Вокализ»

Рахманинов «Этюд»

Рахманинов С. «Сирень»

Прокофьев С. «Марш»

Чайковский П. «Вальс» из «Детского альбома»

Шопен Ф. «Мазурка»

Шопен Ф. «Полонез»

Вопросы к практическому занятию:
1. Что можно понимать под музыкальным жанром

2. Музыкальные язык и формы.

Задания к практическому занятию
Прослушивание и анализ музыкальных произведений с целью определения стиля и жанра вокальной и инструментальной музыки; выявление особенностей первичных жанров музыки (песня, танец, марш), вторичных жанров музыки (симфония, опера, балет).

Требования к освоению содержания практического занятия:

Студенты должны определить первичные и вторичные жанры музыки, прослушав предложенные музыкальные произведения.

Практическое занятие № 4 ОПРЕДЕЛЕНИЕ ФОРМЫ МУЗЫКАЛЬНЫХ ПРОИЗВЕДЕНИЙ

Теоретическая часть

Форма – это то, что имеет отношение к конструкции произведения, к принципам его строения, к последовательности проведения в нём музыкального материала. Форма музыкантами понимается двояко. С одной стороны, форма представляет собой схему расположения всех частей музыкальной композиции по порядку. С другой стороны, форма – не только схема, но ещё и процесс становления и развития в произведении тех выразительных средств, которыми создаётся художественный образ данного произведения. Что это за выразительные средства? Мелодия, гармония, ритм, тембр, регистр и так далее. 

Самые мелкие структурные единицы почти любого музыкального произведения – это мотив, фраза и предложение. А сейчас попробуем назвать основные формы музыкальных произведений и дать им краткие характеристики. Период – это одна из простых форм, которая представляет собой изложение законченной музыкальной мысли. Встречается часто, как в инструментальной, так и в вокальной музыке. Норма продолжительности для периода – два музыкальных предложения, которые занимают 8 или 16 тактов (квадратные периоды), на практике встречаются периоды, как длиннее, так и короче. Период имеет несколько разновидностей, в числе которых особое место занимают так называемые «период типа развёртывания» и «сложный период». Простые двух и трёхчастные формы – это формы, в которых первая часть, как правило, пишется в форме периода, а остальные не перерастают её (то есть для них норма – или тоже период или предложение). Середина (средняя часть) трехчастной формы может быть контрастной по отношению к крайним частям (показ контрастного образа – это уже очень серьёзный художественный приём), а может и развивать, разрабатывать то, что было сказано в первой части. В третьей части трёхчастной формы возможно повторение музыкального материала первой части – такая форма называется репризной (реприза – это и есть повторение). Куплетные и запевно-припевные формы – это формы, которые имеют прямое отношение к вокальной музыке и их строение часто бывает связано с особенностями стихотворных текстов, которые лежат в основе песни. Куплетная форма основана на повторении одной и той же музыки (например, периода), но каждый раз с новым текстом. В запевно-припевной форме – два элемента: первый – запев (в неё может меняться и мелодия и текст), второй – припев (как правило, в нём сохраняется и мелодия, и текст). Сложные двухчастные и сложные трёхчастные формы – это формы, которые сложены из двух или трёх простых форм (например – простая 3-хчастная + период + простая 3-хчастная). Сложные двухчастные формы чаще встречаются в вокальной музыке (например, в таких формах пишутся некоторые оперные арии), а сложные трёхчастные – напротив, более характерны для инструментальной музыки (это излюбленная форма для менуэта и других танцев). 

Сложная трёхчастная форма, как и простая такая же, может содержать в себе репризу, а в средней части – новый материал (чаще всего именно так и случается), причём средняя часть в такой форме бывает двух типов: «типа трио» (если она представляет собой какую-нибудь стройную простую форму) или «типа эпизода» (если в средней части – свободные построения, не подчиняющиеся ни периодической, ни какой-либо из простых форм). Вариационная форма – это форма, построенная на повторении исходной темы с её преобразованием, причём этих повторений должно быть не менее двух, для того чтобы возникшую форму музыкального произведения можно было отнести к вариационной. Вариационная форма встречается во многих инструментальных сочинениях композиторов классической музыки, да и не менее чаще в композициях современных авторов. Вариации бывают разными. Например, существует такой вид вариаций, как вариации на остинатную (то есть неизменяемую, удерживаемую) тему в мелодии или басу (так называемые soprano-ostinato и basso-ostinato). 

Есть вариации фигурационные, в которых при каждом новом проведении тема расцвечивается различными украшениями и прогрессивно дробится, показывая свои скрытые стороны. Есть и ещё один вид вариаций – характерные вариации, в которых каждое новое проведение темы происходит в новом жанре. Иногда эти переходы к новым жанрам сильно трансформируют тему – вы только представьте, тема может прозвучать в одном и том же произведении и как траурный марш, и как лирический ноктюрн, и как восторженный гимн. 

Музыкальное оформление:

Арсеев И. «Крокодил и чебурашка» (попевка);

«Вариации на тему Камаринской» р.н;

Моцарт В. «Турецкое рондо»;

«Светит месяц» р.н.п.

Струве Г. «Пестрый колпачок»;

Парцхаладзе М. «Дождик».

Вопросы к практическому занятию:
1. Основы анализа мелодии

2. Виды музыкальных форм.

Задания к практическому занятию
Прослушивание и анализ музыкальных произведений с целью определения формы построения.

Требования к освоению содержания практического занятия: обучающиеся должны правильно определить форму построения произведения (одночастная, двухчастная, рондо, вариации, куплетная форма).

Практическая подготовка № 1
ПЕВЧЕСКИЕ ГОЛОСА: ДЕТСКИЕ, ЖЕНСКИЕ, МУЖСКИЕ. 
Алгоритмы выполнения работы

Голос певческий - способность человека производить музыкальные звуки, петь с помощью голосового аппарата, а также сами эти звуки.

Различают Голос певческий бытовой («непоставленный») и профессиональный («поставленный», смотри Постановка голоса). Определяющие качества Голоса певческого - красота тембра, сила, способность долго выдерживать звук. Оперно-концертный голос должен быть хорошо слышимым в больших залах, т. е. обладать т. н. полётностью - качеством, зависящим от наличия в спектре Голоса певческого группы высоких обертонов (высокой певческой форманты). Округлость и мягкость звучания зависят от обертонов низкой части спектра. Высокая и низкая певческие форманты, а также вибрато обеспечивают красоту голоса. Сила Голоса певческого - особенно важное качество в оперном пении (требуется слышимость на фоне оркестрового сопровождения).

Детский Голос певческий отличается светлым («серебристым») тембром и к 13 годам достигает объёма в полторы октавы. В период мутации у мальчика голос понижается примерно на октаву, при этом нередко теряются его лучшие певческие свойства; чтобы избежать этого, в Италии XVII-XVIII веков прибегали к кастрации (с искусством кастратов связан расцвет «бравурного» стиля бельканто в итальянской опере XVIII века). Голос певческий взрослого человека от природы имеет несколько регистров. В мужском голосе выделяют грудной регистр в нижней части диапазона (отличается силой и насыщенностью звучания) и фальцетный - в верхней (менее ярок по тембру). В женском голосе различают: грудной регистр, головной - в верхней части диапазона (звучит светло, открыто) и центральный (головное и грудное звучание). Профессиональный Голос певческий должен иметь объём не менее 2 октав и звучать относительно ровно на всём протяжении диапазона. Это качество достигается с помощью развития смешанного звучания (т. н. микст).

Голос певческий классифицируют по тембру и высоте. В академическом сольном пении высокий женский голос - сопрано (самая высокая разновидность - колоратурное сопрано), средний - меццо-сопрано, низкий - контральто. Высокий мужской голос - тенор (изредка встречается сверхвысокий голос - мужской альт, или контратенор), средний - баритон, низкий - бас. В каждом типе более высокие и светлые по звучанию голоса носят название лирических, более низкие и густые - драматических (смотри также Амплуа). В 4-голосном смешанном хоре различают голоса женские и/или детские (сопрано, альты) и мужские (тенора, басы). Основной формой звуковеде́ния является связное пение, лежащее в основе кантилены. Умение петь в быстром движении зависит главным образом от выработанности колоратуры.

В теории музыки понятие голоса перенесено на составные элементы музыкальные фактуры. Характер движения голосов (и в вокальной, и в инструментальной музыке) определяет тот или иной тип голосоведения. В курсе гармонии дидактически-нормативным считается 4-голосие, где по аналогии с хором различают крайние (сопрано, бас) и средние (альт, тенор) голоса.

Студенты должны правильно определить певческий голос (сопрано, альт, тенор, баритон, бас).
Музыкальное оформление:

Гершвин. Дж. «Колыбельная Клары» из оперы «Порги и Бесс» (сопрано);

Массне «Элегия» в исп. Н. Обуховой (альт)

Григ Э. «Заход солнца» З. Долуханова (альт)

Римский-Корсаков Н.А.Тема Звездочета из оперы «Золотой петушок» (тенор-альтино);

«Белеет парус одинокий» в исп. С.Лемешева (тенор)

Пригожий Я. «Ночь светла» в исп. Д. Хворостовского (баритон)

Шуберт Ф. «Аве Мария» в исп. Р. Лоретти (дискант)

Глинка. М. Речитатив и ария Руслана (бас)

Римский-Корсаков Н.А.Тема Царя Додона из оперы «Золотой петушок» (бас).

Практическое задание:

Прослушивание и анализ музыкальных произведений с целью определения характеристики певческого голоса.
Практическая подготовка № 2
ИСПОЛЬЗОВАНИЕ МЕТОДИЧЕСКИХ ПРИЁМОВ ПРИ РАЗУЧИВАНИИ ПЕСЕН ПО ПРОГРАММЕ ПРЕДМЕТА «МУЗЫКА» (ПОКАЗ ЗВУКОВЫСОТНОСТИ, РАБОТА НАД ЧИСТОТОЙ ИНТОНИРОВАНИЯ)

Алгоритм выполнения работы
 Для формирования вокальных и хоровых навыков рекомендуется использовать следующие приемы:

пение вслух и “про себя”;

контрастное пение – тихо и громко (игра “Эхо”);

пение “цепочкой”;

пение с движением, с хлопками, с инструментами и т.д.;

с закрытым ртом;

пение вокализом;

распевка на слоги;

пение на одном звуке;

пение по сигналу;

пение “по секрету”, шепотом;

транспонирование в другую тональность;

скороговорки; проговаривание стихотворения;

пение а-капелла;

сольное или ансамблевое пение;

пение по рядам, по подгруппам, соло;

инсценировка песни;

“сыграть” на инструментах мелодию песни (игра “Оркестр”);

хор и дирижер; хор и солист;

найти попевку по карточке и спеть ее.

Практическое задание:

Подобрать игровые задания, приемы, упражнений, направленных на формирование вокальных и хоровых навыков, основывающихся на следующих методических принципах:

развитие слуха;

связь вокальных упражнений с музыкальной грамотой;

поддержание интереса, активности и эмоционального тонуса детей.

Практическая подготовка № 3
ПОДБОР МУЗЫКАЛЬНОГО МАТЕРИАЛА ПО СЛУШАНИЮ МУЗЫКИ 
Алгоритм выполнения работы

Проанализировать тематику произведений, учитывая требования к отбору музыкальных произведений (художественная ценность; доступность детскому восприятию, преобладание гаммы светлых, жизнерадостных чувств и настроений). Изучив рекомендуемую литературу, студенты должны обратить внимание на такие качества музыкального восприятия, как эмоциональность, активность, осознанность, а также его познавательный, оценочный и ассоциативный характер.

Провести музыкально-дидактическую игру, способствующую активизации мышления, воображения, творчества во время слушания музыки.

Практическое задание:

Задание 1: Провести анализ музыкального репертуара по слушанию музыки, учитывая принцип построения программы.

План анализа:

анализ общей характеристики музыкальных произведений: основное содержание, общий характер, воспитательная ценность;

характеристика литературного текста (если таковой имеется):

а) художественная ценность;

б) доступность детскому восприятию

Задание 2: Подобрать и провести музыкально-дидактические игры на развитие музыкального восприятия; подобрать приемы, упражнения, нагляд​ные пособия, направленные на формирование восприятия произведения.

Практическая подготовка № 4
ФОРМИРОВАНИЕ ПЕВЧЕСКОГО ДЫХАНИЯ, ПЕВЧЕСКОЙ УСТАНОВКИ, ЗВУКООБРАЗОВАНИЯ В ПЕНИИ. РАБОТА НАД ДИКЦИЕЙ И АРТИКУЛЯЦИЕЙ В ПЕНИИ
Алгоритмы выполнения работы

Певческое дыхание - основа пения, так как от него зависит качество звука голоса. Певческое дыхание во многом отличается от обычного жизненного дыхания. Выдох, во время которого происходит фонация, значительно удлиняется, а вдох укорачивается. Основной задачей произвольного управления певческим дыханием является формирование навыка плавного и экономного выдоха во время фонации.

В процессе вокального воспитания детей задача руководителя заключается в том, чтобы научить их в процессе работы над художественным произведением пониманию того, что певческое дыхание должно быть всецело обусловлена характером исполняемого произведения. Поскольку дыхание в пении является выразительным средством, у одного и того же певца в зависимости от исполняемых задач может наблюдаться вариативность в типах дыхания. Вдох по активности и объему должен соответствовать характеру музыки и длине музыкальной фразы, которую предстоит исполнить. Момент задержки дыхания перед атакой звука так же подчинен характеру произведения. Руководителю необходимо акцентировать на этом внимание певцов.

В певческой практике различают четыре основных типа дыхания:

Ключичный или верхнегрудной тип, при котором активно работают мышцы плечевого пояса, поднимаются плечи. Такое дыхание для пения неприемлемо.

Грудной тип. Внешние дыхательные движения сводятся к активным движениям грудной клетки. Брюшной или диафрагматический тип дыхания осуществляется за счет активных сокращений диафрагмы и мышц живота. Смешанный тип- грудобрюшное дыхание осуществляется при активной работе мышц как грудной, так и брюшной полости, а так же и диафрагмы. Деление дыхания на отдельные типы является условным, в значительной мере теоретическим, на практике же чистых типов дыхания и резких границ между ними нет. В вокальной практике наиболее целесообразным считается нижнереберно- диафрагматическое дыхание, то ест смешанный тип, при котором поднимаются и расширяются нижние ребра, а верхняя часть грудной клетки почти неподвижна, диафрагма и мышцы брюшной полости активны.

Певческая дикция. Дикция (от греч.- произношение)- это ясность, разборчивость,

правильность произношения текста. Основная задача достижения хорошей дикции в хоровом исполнительстве - это полноценное усвоение слушателем содержания исполняемого произведения. Мелодия в песне неразрывно связана с текстом.

Между тем в вокальном и хоровом исполнении очень часто невозможно разобрать слова. Такое пение нельзя считать художественным. Четкое произношение слов является непременным условием хорошего вокального и хорового пения. Под хорошей дикцией подразумевается не только четкое и ясное произношение, но и чистое звучание каждой гласной и согласной в отдельности, а также слов и фраз в целом. Кроме того, необходимо знать и практически применять правила культуры речи (верное ударение в слове), орфоэпии (правильное произношение гласных и согласных в словах и их сочетаниях), правила логики речи (выделение основного слова, несущего логическое ударение, помогающее понят смысл фразы).

Практическое задание
Задание 1: Провести анализ применения вокальных  навыков в ряде прослушанных детских песен, учитывая требования, предъявляемые к возрастным категориям.

План анализа:

а) звукообразование;

б) дикция;

в) дыхание;

г) строй;

д) ансамбль;

е) артикуляция.

Оформить таблицу основных певческих навыков и умений.

Задание 2: Исполнение детской песни с применением необходимых вокальных навыков.

Практическая подготовка № 5
МОДЕЛИРОВАНИЕ ПРОСТЕЙШИХ РИТМИЧЕСКИХ РИСУНКОВ ДЛЯ ИСПОЛНЕНИЯ НА ШУМОВЫХ МУЗЫКАЛЬНЫХ ИНСТРУМЕНТАХ, ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ПРОСТЕЙШИХ ТАНЦЕВАЛЬНЫХ ДВИЖЕНИЙ (ХЛОПКИ, ПРИТОПЫ, КРУЖЕНИЕ НА МЕСТЕ, ХОРОВОДНЫЕ ДВИЖЕНИЯ) ДЛЯ ИЛЛЮСТРАЦИИ НАРОДНЫХ ПЕСЕН
Алгоритм выполнения работы
Каждый студент подбирает элементы танцевальных движений, соответствующие характеру музыкального произведения, его жанра; проводит разучивание с группой студентов. При анализе проведенной работы следует использовать как самооценку, так и экспертную оценку других студентов.

Сформировать у студентов практические умения работы с детьми младшего школьного возраста в области музыкально-ритмической деятельности (танцы, пляски, хороводы). Развивать чувство ритма, учить выражать музыку в ритмичных и выразительных движениях; согласовывать движения с характером музыки. Сформировать простейшие навыки исполнения ритмических рисунков на  шумовых инстументах.

Практическое задание
1. Освоение различных видов движений (фонарики, козлик, бегунец, присяды. выставление ног, наклоны, поскоки, хороводный шаг, переменный шаг, повороты, пружинка, прыжки, качалочка, виды галопа, веревочка, гармошка, метелочка). Использование фольклора (детских попевок) в формировании двигательных навыков.

2. Составление характерного танца на программную музыку, например «Танец волка», «Танец вьюги» и др. Овладеть приемами игры на детских шумовых музыкальных инструментах.
Практическая подготовка № 6
ИСПОЛЬЗОВАНИЕ ЗВУКОВЫСОТНЫХ И ШУМОВЫХ МУЗЫКАЛЬНЫХ ИНСТРУМЕНТОВ В ИСПОЛНИТЕЛЬСКОЙ ДЕЯТЕЛЬНОСТИ ДЕТЕЙ НА УРОКЕ МУЗЫКИ 
Алгоритм выполнения работы
Студенты овладевают разнообразными ритмическими построениями в процессе игры на ударно-шумовых  и звуковысотных инструментах; навыком разбора ритмической записи. Разучивают несложные музыкальных сопровождения к песням и пьесам с использованием инструментов. Что формирует у студентов практические умения работы с учащимися начальной школы в исполнительской деятельности (на ударно-шумовых и звуковысотных  инструментах); освоить разные приемы игры на ударно – шумовых и звуковысотных музыкальных инструментах.

Музыкальный материал:

Русская народная песня «Сорока».

Русская народная песня «Петушок».

Русская народная песня «Василек».

Русская народная песня «Во поле береза стояла».

Русская народная песня «Зайка».

Русская народная песня «Во саду ли в огороде».

Практическое задание
1. Освоение приемов игры на ударно-шумовых инструментах.

2. Изготовление шумовых инструментов из подручных материалов. Освоение приемов игры на инструментах, имеющих звукоряд.

Практическая подготовка № 7
ИМПРОВИЗАЦИЯ В ЭЛЕМЕНТАРНЫХ МУЗЫКАЛЬНЫХ ПОСТРОЕНИЯХ. РАЗВИТИЕ МУЗЫКАЛЬНЫХ СПОСОБНОСТЕЙ ДЕТЕЙ НА УРОКАХ МУЗЫКИ (ЗВУКОВЫСОТНЫЙ СЛУХ, МЕТРОРИТМИЧЕСКИЙ СЛУХ, ТЕМБРОВЫЙ И ДИНАМИЧЕСКИЙ СЛУХ)
Алгоритм выполнения работы
Студенты должны подобрать задания для диагностики музыкальных способностей дошкольников, которые позволят проверить ладовое чувство, чувство ритма и музыкально-слуховые представления, тембровых, динамический слух; определить методы  и приемы развития данных способностей, а также способностей к музыкальной импровизации.

При составлении заданий для проведения диагностики способностей рекомендуется подобрать задания со следующими критериями:

1. Ладовое чувство:

просьба повторить, наличие любимых произведений;

эмоциональная активность во время звучания музыки;

высказывания о музыке с контрастными частями (использование образных сравнений, «словаря эмоций»);

узнавание знакомой мелодии по фрагменту;

определение окончания мелодии;

окончание на тонике начатой мелодии.

2. Музыкально-слуховые представления:

пение малознакомой мелодии без сопровождения;

подбор по слуху на металлофоне хорошо знакомой попевки;

подбор по слуху малознакомой попевки.

Чувство ритма:

воспроизведение в хлопках, притопах, на музыкальных инструментах ритмического рисунка мелодии (более сложного, чем в младших группах);

выразительность движений в соответствие их характеру музыки с малоконтрастными частями;

соответствие ритма движений ритму музыки (с использованием смены ритма).

Оценивать уровень развития музыкальных способностей рекомендуется по трехбалльной системе: 3 балла - высокий уровень (ребенок самостоятельно справляется с заданием): 2 балла - средний уровень (справляется с заданием при поддержке взрослого): 1 балл - низкий уровень (ребенок не справляется с заданием).

Все это позволит изучить особенности проявления и развития музыкальных способностей детей младшего школьного возраста  в процессе проведения групповой и индивидуальной диагностики и музыкально-педагогической практике. 
Практическое задание
1. Подобрать задания на проявления музыкальных способностей (звуковысотный слух, метроритмический слух, тембровый и динамический слух) детей младшего школьного возраста;

2. Определить способы и методы развития музыкальных способностей детей в процессе музыкально-исполнительской практики на уроках музыки в начальной школе;
3. Выявить условия применения импровизационных приемов в музыкально-исполнительской практике на уроках музыка в начальной школе.

Практическая подготовка № 8
ОПРЕДЕЛЕНИЕ ЦЕЛЕЙ И ЗАДАЧ УРОКА, АЛГОРИТМ СОСТАВЛЕНИЯ  ПЛАНА И КОНСПЕКТА УРОКА ПО МУЗЫКЕ В НАЧАЛЬНЫХ КЛАССАХ НА ОСНОВЕ МЕТОДИЧЕСКИХ РЕКОМЕНДАЦИЙ Д.Б. КАБАЛЕВСКОГО 
Алгоритм выполнения работы
При подготовке используются методические пособия и видеоматериалы.

1. Студенты анализируют (или наблюдают) фронтальные музыкальные занятия различных видов: традиционное, доминантное, комплексное, тематическое;

2. Студенты составляют план-конспект урока музыки в начальной школе с учетом методических рекомендаций Д.Б. Кабалевского.

Комплексные занятия требуют объединения разных видов художественной деятельности детей: музыкальной, изобразительной, художественно-речевой, театрализованной и др. Будущие специалисты должны уметь обосновать цель, задачи комплексных занятий и их главные содержательные установки (на основе специфики каждого вида искусства). Важно разобраться в методических особенностях проведения занятий данного вида: принципах подбора и объединения музыкально-художественного репертуара, способах объединения произведений музыкального искусства, живописи, художественной литературы.
Схема анализа занятия:

Реализация основных задач музыкального воспитания в содержании занятия, соответствие задач возрастным особенностям детей.

Вид занятия и специфика его организации.

Структура занятия, соотношение всех видов музыкальной деятельности, их чередование, взаимосвязь.

Качество используемых музыкальных материалов, выразительные и изобразительные возможности музыкального искусства в раскрытии темы.

Принципы объединения музыки и других видов искусства.

Характеристика методов и приемов обучения на занятии.

Наличие творческих заданий.

Соотношение индивидуальной и коллективной работы.

Роль воспитателя на музыкальном занятии.

Практическое задание
Анализ типовых, доминантных, тематических и комплексных музыкальных занятий.

Практическая подготовка № 9
СОСТАВЛЕНИЕ ПЛАНА ОРГАНИЗАЦИИ ПРЕДПРАЗДНИЧНОГО ПЕРИОДА
Алгоритм выполнения работы
При подборе музыкального материала и игр учитывается:

а) форма проведения, тематическую направленность развлечений и праздников.

б) принципы объединения различных видов искусств (музыка, живопись, литература и др.) и видов художественной деятельности детей;

в) качество музыкально-литературного материала, его художественная ценность, доступность, объем;

г) занимательность, новизна содержания;

д) эстетическая и педагогическая целесообразность;

е) возрастные особенности;

ж) содержание сюрпризных моментов, их связь с общей тематикой;

з) длительность развлечения, его динамичность и насыщенность.

Практическое задание
Подобрать музыкальный материал и игры для организации и проведения музыкальных развлечений и праздников. Составить план организации предпраздничного периода.

Практическая подготовка № 10
СОСТАВЛЕНИЕ ПЛАНА РАБОТЫ МУЗЫКАЛЬНЫХ КРУЖКОВ ПО ИНТЕРЕСАМ (ВОКАЛЬНЫЙ И ВОКАЛЬНО-ИНСТРУМЕНТАЛЬНЫЙ АНСАМБЛИ, ХОРОВЫЕ КОЛЛЕКТИВЫ)

Алгоритм выполнения работы
При разработке перспективного планирования музыкально-кружковой деятельности в начальной школе учитывается:

а) вид, форма проведения, тематика;

б) реализация основных задач музыкального воспитания в содержании;

в) драматургические особенности построения;

г) принципы объединения различных видов искусств (музыка, живопись, литература и др.) и видов художественной деятельности детей;

д) качество музыкально-литературного материала, его художественная ценность, доступность, объем;

е) занимательность, новизна содержания;

ж) эстетическая и педагогическая целесообразность оформления музыкального зала, декораций, костюмов и т.п.;

з) участие взрослых в развлечении (эмоциональность выступлений, художественность исполнения, артистизм, умение увлечь детей);

и) распределение ролей между детьми (учет музыкальных способностей, склонностей и интересов, активности и т.п.;

к) содержание сюрпризных моментов, их связь с общей тематикой;

н) длительность развлечения, его динамичность и насыщенность.

Практическое задание
1. Провести анализ перспективного планирования музыкально-кружковой деятельности в начальной школе.

2. Составить план работы музыкального кружка на выбор (вокальный ансамбль, вокально-инструментальный ансамбль, хоровой коллектив).

.

Практическая подготовка е № 11
ОБОСНОВАНИЕ КРИТЕРИЕВ ВЫБОРА РЕПЕРТУАРА ХОРА МЛАДШИХ ШКОЛЬНИКОВ 
Алгоритм выполнения работы
Репертуар как совокупность произведений, исполняемых хором, составляет основу всей его деятельности, способствует развитию художественной активности участников коллектива, находится в непосредственной связи с различными формами и этапами работы хора, будь то репетиция или концерт, начало или вершина его творческого пути.

Через осмысление музыкальных образов у детей воспитывается мировоззрение, расширяется их жизненный и исполнительский опыт, поэтому главным критерием при формировании репертуара остаётся высокая художественная ценность произведения, то есть глубина его содержания и совершенство музыкальной формы. Принцип художественной целесообразности, художественной ценности произведения особенно важен именно в детском хоре, где преодоление технических трудностей не должно быть помехой юным певцам ощущать себя созидателями прекрасного.

Важным критерием в отборе сочинений для детского хора является понятие доступности. Рассмотрим главные компоненты этого понятия. Репертуар должен быть доступен детям по уровню их художественного восприятия. Однако нередко бывает и так, что отобранный репертуар доступен детям, понятна логика образов и событий, несложен музыкальный язык, но песни не вызывают у детей душевного отклика, и настойчивая работа над ними превращается в бедствие для хора. Следовательно, намечаемый репертуар по строю эмоций должен быть близок детям, вызвать у них соответствующие чувства. Очень важно, чтобы детям было понятно и интересно то, о чём они поют.

Репертуар должен соответствовать уровню технической подготовленности, определяться степенью музыкальной грамотности певцов и качеством приобретённых технических навыков. При составлении репертуара необходимо учитывать технические возможности коллектива, а также влияние выбранных произведений на весь учебно-воспитательный процесс, так как на их базе накапливаются теоретические знания и отрабатываются вокально-хоровые навыки юных хористов.

Следует отметить, что рассмотренные критерии относятся к выбору конкретного единичного произведения. Но так как репертуар представляет собой совокупность сочинений, изучаемых и исполняемых хором, выделим основные принципы репертуарной политики в целом. Являясь основой учебно-воспитательной и исполнительской работы, репертуар должен способствовать расширению музыкального кругозора детей в области хоровой литературы.

При проведении анализа необходимо дать общую характеристику вокальных произведений программы: основное содержание, общий характер, воспитательная ценность; характеристику литературного текста (если таковой имеется):

а) художественная ценность;

б) доступность детскому восприятию;

в) исполнительская доступность.

Практическое задание
Провести анализ репертуара детского хора. Обратить внимание на принцип построения программы, ее своеобразие, конкретное усложнение по возрастным группам.

Практическая подготовка № 12
ПРОВЕДЕНИЕ С УЧАСТИЕМ СОКУРСНИКОВ ФРАГМЕНТА РАЗРАБОТАННОГО ВНЕКЛАССНОГО МЕРОПРИЯТИЯ ТРАДИЦИОННОЙ ФОРМЫ ПО ВЫБОРУ (МУЗЫКАЛЬНЫЕ КРУЖКИ, ХОР, РИТМИКА, МУЗЫКАЛЬНЫЙ ТЕАТР, ФОЛЬКЛОРНЫЙ АНСАМБЛЬ)
Алгоритм выполнения работы
Организация внеклассных музыкальных мероприятий предполагает следование определенным методическим рекомендациям:

1. Соблюдать основные принципы организации внеклассной музыкальной деятельности детей: преемственность, планомерность, последовательность, систематичность и увлеченность.

2. Разнообразить содержание внеклассных мероприятий для накапливания музыкального опыта детей и обогащения их новыми музыкальными впечатлениями.

3. Подбирать художественный иллюстративный материал высокого качества и показывать его отличное исполнение как учителем, так и школьниками.

4. Повышать занимательность содержания внеклассного мероприятия, новизну его элементов.

5. Учитывать возрастные особенности детей и музыкальный уровень их развития, подбирать соответствующие формы проведения внеклассных занятий, доступный музыкальный и литературный материал.

6. Направлять внеурочную музыкальную работу на развитие активности детей, их воображения и инициативы.

7. Соблюдать определенную продолжительность занятия в зависимости от возраста детей.

Во внеурочной деятельности можно выделить четыре направления: «музыкальное просвещение», «музыкальное воспитание в группах и школах полного дня», «опыт творческой деятельности», «школьные традиции и праздники».

Музыкальное просвещение. Это очень широкое «поле деятельности», способствующее развитию музыкального кругозора, когда тематика музыкальных произведений (содержание искусства в целом) становится основой содержательного духовного общения взрослых и детей. Самое главное в данном направлении деятельности то, что само музыкальное общение становится ядром выхода на самые масштабные понятия освоения детьми мира – мироощущения, миропонимание, мировоззрение. Основные формы просветительской работы:

- детские ассамблеи искусств;

- клубы по интересам;

- музыкально-литературные гостиные.

Музыкальное воспитание в группах и школах полного дня. В самых обычных общеобразовательных развиваются следующие формы:

- музыкальные традиции и праздники;

- музыкальные игры;

- комплексные занятия с привлечением разных видов искусства.

Опыт творческой деятельности. Развитие ребёнка, школьника как творца невозможно вне гармонии его фундаментальных человеческих способностей. Исходя из этого, художественная деятельность в детском возрасте протекает как развитие искусства слышать, видеть, чувствовать, думать. Именно эти проблемы и лежат в основе опыта творческой деятельности ребёнка во внеурочное время. Основными формами этого направления работы являются:

- мастерская композитора;

- классный или школьный хор;

- кружок инструментального музицирования;

- фольклорный ансамбль;

- межсемейные объединения любителей музыки.

Для выполнения задания следует рассмотреть этапность как организационный стержень данного вида деятельности, особенности организации внеклассного мероприятия, характеристики коллективной творческой деятельности, возможности использования музыкального –художественного и игрового материала.

Практическое задание
Подготовить и показать с участием сокурсника фрагмент совместно разработанного внеклассного мероприятия традиционной формы по выбору (музыкальные кружки, хор, ритмика, музыкальный театр, фольклорный ансамбль)

PAGE  
2

